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1) RoyaumeJni

TREVORHerbet

Public Military Music and the Promotion of Patriotism
in the British Provinces, c. 1788 1850(La musique
militaire et la promotion du patriotisme dans les
provinces britanniques, vers 178850)

NineteenthCentury Music Reviewvol. 17, n°3, 2020,
Cambridge University Presgs. 4271 444.

Consultable (langue anglaise) sur

https.//www.academia.edu/71184080/Public_Military Music
and_the Promotion_of Patriotism_in_the British_Provinces
c 1780 _c 1850
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Présentation:

HerbertTrevor exploralans cet article une idée induite par les réflexions de tout historien
travaillant sur | e colonialisme. Avec | a d®c
de quelques nations européennes, laique européenne se diffuse sur des continents lointains.
Encore faui | séinterroger sur l a notion de musi ¢
cherch® © retrouver | 6i mpact des chants nati
colonisées ou, &li nver se, | 6i nfluence des <cultures ¢
musicales des métropolitains.

Léexportation de | a musi que impehséet. Hfaut e a s«
reconnaitre que le fait militaire, dans une grande partiexeisied e , néa pas su i
recherche scientifique ou musicologique. Depuis un petit quart de siécle, une génération de
chercheurs sdéint®resse ~ ce ph®nom rmaxon, Cbest
mais cela se révele aussi dans pi@gs colonisateurs plus anciens | e Por t ugal ou
La France est en retard sur ce sujet.

Si les musiques rationales> créées et veéhiculées par la Révolution francaise et le
Consul at et | 0OEmpire sont aunestpasdemémeidelduisen c
di ffusions. Cbest ce que nous avons eu | d6occ
courte présence francaise sur les rives du Nil, ou, sur une période plus longue, la présence
francaise au Québec et aux Antilles. Mireste encore beaucoup a faire pour évoquesoa «
militaireé dans | es zones de | 6Empire en Afrique (
ou en Asie (Cochinchingyoire les tentatives plus ou moins abouties ailleurs.

Comme le montre Herbert Trevor, les sources ne sont pas exploitées et pourtant elles

existentHor s de toute volont® de n®ocol onial i sme
déinfluences musicales Vv®hicul ® pgar. ICHEsSmMNU U
secteur prometteur de | a musicologie centr ®e

l a cr®ation doé®qui pes de chercheurs peut abc
nous ne saurions que recommander un travail croisé s historiens trés au fait des
influences entre colonies et métropoles.

Patrick Péronnet,®ljanvier 2025
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Léaut eur

Trevor Herbert est né a Cwmparc, dans le sud du Pays de Galles. Il a fait ses études a la
Tonypandy Gammar School, puis a suivi des cours d'éducation musicale au St Luke's College
de I'Université d'Exeter. Il a ensuite passé trois ans au Royal College of Music en tant que
boursier fondateur, ou il a étudié le trombone avec Arthur Wilson et la compasiioderemy
Dale Roberts. Il a obtenu une licence en sciences humaines a I'Open University et un doctorat.
pour une these sur « Le trombone en Angleterre avant 1800 ». Il a recu le titre de docteur és
lettres (DLitt) de I'Open University en 2009. En 200Q été nommé Fellow de la Royal ;
College de musique et le College de musique de Leeds. Il a été élu membre de la Learned
Society of Wales en 2015 et nommé professeur de recherche musicale au Royal College of
Music en 2017.

Entre 1969 et 1976, il a jouwdu trombone avec de nombreux orchestres et groupes de
chambre londoniens de premier plan, notamment le BBC Symphony Orchestra, le Royal
Philharmonic Orchestra, le Glyndebourne Opera, le Welsh National Opera, le Northern
Sinfonia, les Taverner Players, Mees Reservata et la Wallace Collection. Il a participé a
plusieurs enregistrements et émissions majeurs ainsi qu'a des concerts dans le monde entier.

En 1976, il rejoint le personnel de I'Open University. Il a continué a se produire et a
développé des intéts de recherche dans deux domaines différents : I'histoire, les répertoires et
les cultures d'interprétation des cuivres, et la place de la musique dans I'histoire culturelle du
Pays de Galles. Il a contribué de maniere prolifiqgide@ Grove ] & IOxford Dictionary of
National Biographyet a IEncyclopedia of Popular Music of the WarRhArmi ses livres figurent

j




The Cambridge Companion to Brass Instrumégdiité avec John Wallace)Bte British Brass

Band: A Musical and Social Histor$on livreMusic in Words: A Guide to Researching and

Writing about Musicest un texte de référence largement utilisé. Son Titxe Trombonela
premi re histoire culturelle et musi cal e coc
University Press en janvier 200Bn 2002, il est devenu le premier lauréat britannique du prix
Christopher Monk de la Historic Brass Society. En 2014, la Galpin Society lui a décerné son

prix Anthony Baines pour ses « contributions exceptionnelles a I'organologie ».

Il est coéditeur dealsérie Bucina de Pendragon Press, membre du comité de rédaction de
la Historic Brass Society, a été rédacteur associé (musique) de la Welsh Academy
Encyclopaedia of Wales (2008) et coéditeur de la Cambridge Encyclopedia of Wales.
Instruments de cuivre (20). Il est actuellement rédacteur en chef de The Cambridge History
of Welsh Music.

Il s'intéresse particulierement aux systemes de validation dans I'enseignement supérieur
et a joué un réle de premier plan dans le développement des partenariats deiiDeesity
au RoyaumdJni, en Europe continentale, au Moy@mient, en Afrique du Sud et en Asie.
Entre 2018 et 2021, il a été directeur non exécutif de Christies Education : l'institut de troisieme
cycle rattaché a la maison de vente aux encheres Céiristie

Parmi les nombreux projets majeurs financés par le Arts and Humanities Research
Council (AHRC) du Royauméni et la British Academy figurent « Le parrainage militaire de
la musique en Granelgretagne au XlXe siecle et sa relation avec le courant magigahant
». Un projet qui a permis une compréhension plus large et plus précise de la musique militaire

de | 6®poque et qui a expliqu® sa relation av
populaire. De plus amples informations sont dispesilsiur le site Web du projet. Et le projet
financ® par | 6AHRC, ¢ Cultures de perf-or manc

1965 », qui a retracé les éléments qui contribuent a un style distinctif de jeu de cuivres
britanniques. Il a examinéderelations entre le jeu amateur et différents types de musique
professionnelle, notamment le jazz, la musique orchestrale et les fanfares militaires. Des
informations complémentaires sont disponibles sur le site Internet « Cultures of Brass ».

| BER

Herbert Trevor




Résumé:

Le rtle et | 6i mportance des musiciens mil@
du XVll¢siecle a travers deux processus importants. ptemer était la culture de
| 6exhi bitionnisme qui a pris racine ° l a f
colonies. ledeuxi me @®t ai't | e rsul t at ddactes d

effectivement que des unités militaires avec des fasfagraient systématiquement déployées
dans tous les coins des iles britanniques.

! est devenu ®vident que | a musique en t
servai-t un objectif di pl omatique 1 mportant.
entendue par une popul ation profond®ment sc
senti ment doidenti t® essentiell ement | ocal
militaire a suscit® des percept Etaterstaneque i ~r er
puissance bienveillante.

Deux themes importants et liés émergent ici. Le premier est le processus historique qui a

conduit, presque accidentell ement, ~ | a pris
des démonstrations militaires avait | e potentiel déinfluence
dans |l es colonies. Le deuxi me th me, plus o

de cette idée et la maniere dont elles doivent étre traitées. C'est une idée quieesenotal
convaincante si I'on peut démontrer que I'expérience d'entendre et de voir un spectacle militaire
par | a masse du peuple a eu un impact. Quel!/l
les personnes auxquelles elle était destinée;adlmst ®lides et que petdn en tirer ?
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2) Tunisie

PASLER Jann

Tunisian Music and Musicians on Radianis P.T.T:
Promoting National Distinction amid Colonial Agendas
(Musique et musiciensinisiens sur Radidunis P.T.T:
Promouvoir la distinction nationale au milieu des
agendas colonialix

Encyclopédie de la musique et de la musicologie en Tunisie
Fondements théoriques et méthodologigoes. coll. ss la dir.
de Samir Becha, préface deadJacques Nattiez, éditions
Sotumedia, 2023, 1.97-219.

Consultable (langue anglaise) sur
https.//escholarship.org/uc/item/8492w0sz

Présentation:

Cbodest e @Pc®esent ation qui pr ®c Ladmausiqel 6 ar t i
militaire et la promotion du patriotisme dans les provinces britanniques, vers1I8&) que
nous souhaitons présenter ici un travail origmal e nous devons 7~ 1 ouni ve
Cette derniére, spécialiste de la musique sous la Troisieme République a laissé un ouvrage
remarquabl e sur | a musi guaeReépublique tatmesique®@trle od e
citoyen (18711914) présenté dans notre Bibliographie AFEEV

https://www.afeev.fr/publications/bibliographédeev/europe/france/pasierpublique
musiquecitoyen/



https://escholarship.org/uc/item/84g2w0sz
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Récemment (11 juillet 2024), le journdeuneafriqueconsacrait un article intéressant a
| 6 act umdherdhe® dedJans Pasler. Nous en citons un extrait

«Al ger , Dakar, Cotonou, Brazzavill e, Tal
contributions sur la musique francaise et la vie culterrallParis aux XIXet

XX€si cl es, Jann Pasler, chercheuse am®
avancees de Nantes, a exploré différents univers musicaux et longtemps animé des
conf ®r ences intitul ®es sur | arésgd®aux ode ¢
patrimoines musicaux locaux.

¢ La musique faisait une sorte de trava
domination se diluait. Et puis, il y a eu une grande ouverture parmi certains Francais

aux musiques locales », décrit la lauréat@rix des Muses de la Fondation Singer

Polignac en 2016 pour son ouvrdgeRépublique, la Musique et le Citoyen (1871

1914) chez Gallimard. « Il y avait cette facon de jouer ensemble, sans hiérarchie.
Cela mbéa ouvert sur 4#elels.out autre monde

Le domaine des recher ches |idpogante patutosle vi en't
| E;cyclopédie de la musique et de la musicolagieTunisie réalisée par un collectif de
musicologues sous la direction du musicolegoe/ersitaire Samir Bdwm (directeur de
| 6l nstitut de musique de Tunis | SMT) et pr ®f1
litt®raire déorigine fran-aise Jean Jacqgues

Paru aux Editions Sotumedias, cette encyclopédie wagefondements théoriques et
méthodologiques de la musique et de la musicologie en Tunisie au début dsieckd. I
sbagit déune synth se exhaustive du ph®nom
civilisations et de di ff ®r ent érisde Goptenpparans., al |

Selon Samir Becha, les nombreuses recherches en musicologie qui ont été publiées lors
du XX¢siecle et le début du XXIsi cl e of frent aujourdohui I
musi col ogues de di f f ®r e nntnentore deaquestions gui mérités a u t
déo°tre ®tudi ®es avec plus dbéinvesti ssements

La parution de cett&ncyclopédieest considérée comme un événement scientifique
majeur de la musicologie de ces derniéres anifle®st réalisée par desusicologues connus
par leur intérét a la recherche, leur rigueur, leur engagement et leur générosité scientifique. Une
enti re |libert® a dobéailleurs ®t® | ai ss®e aux
qui leur est propre. Chaque articlst signé et daté et contient de nombreuses références
bibliographiques.

Les articles publi®s sont r®partis sur tr
sciences humai neso, AHI stoire et ®t ude de
méthodologg s et anal yseso.

Dans cet ouvrage, les auteurs ont pu expliquer la contribution de la Tunisie dans les
savoirs musicaux et musi col ogiqgues au | ong

1 Jassim Ahdani, dann Pasler et les musigues marocaines sous le protegtbeaheafriqueen ligne: 7
https//www.jeuneafrique.com/1578672/culture/japasleret-lesmusiquesnarocainesousle-protectorat/ ——



https://www.jeuneafrique.com/1578672/culture/jann-pasler-et-les-musiques-marocaines-sous-le-protectorat/

j usquobau eiéle.tlls odtpresgue touché la plupdes sujets et des thémes, et
surtout ceux qui se rapportaient aux spécificités et aux particularités des musiques tunisiennes.

Parmi les disciplines qui pourraient étre corrélées aux approches précitées, citons

| 6ant hropol ogi e, llabdadactiqghe®le tin@rgai, le théatleala religiontla q u e ,
linguistique, la littérature, la philologie, la philosophie, la psychologie, la sociologie, les
sciences politiques, |l es sciences de | 6®duc

cognitives ¢&la traduction.

Nous connaissons les grandes ressources archivistiques dont disposent les chercheurs
pour nous en °tre bri vement approch®. I 1 n (
puis | 6adoption au ni veau bateriefdnfaresilteresmoni e s
paramilitairesou civlespour rai t °tre un axe fort de ce ge
et nous ne pouvons que le regretter.

Patrick Péronnet,®ljanvier 2025

NIS., — Musln de la mysique Beaylicale ~7 _

Musiciens de IMusiqueBeylicale(du bey deTunis) en 1905




Léoautrice

Jann Paslerest professeure distinguéé @ Uni ver si t ® de Calai forni
créé un programmedoctoral, Critical Studieand Experimental Practicés Music (CSEP).
Musicologue, pianiste, ehistorienne, elle interroge la musique ao@ntextes sociaux,
politiques, coloniaux gtostcoloniaux efrrancependant la IlleRépublique, dans Iklaghreb,
auViethamaMa dagascar, et au 390 Kog wavail jeaes:doualisa u X an
surlaradioetl 6 hi st or icalwresacpdniales. Adbe de plus de 250 publications et
de 5 livres,elle dirige, comme Principal Investigator, projet avancé ERC financé par la
Commission européenne : « Beon de | 6 e noptureseolodi@smeXXd seele:

Repensel 6 hi st oi rnasiue»(2012026)s.s | a

Jann Pasler
Résumé( i ntroduction de | 6article par | 6a
Les ®missions radiophoniques ° travers | 0.

comprenaient non seulement des informations, des conférences et de la musique répondant aux
goUts occidentaux, mais aussi des programmes en langues locales avec apialouse. Si

|l e premier of frait aux Occidentaux un moyen
divertissement, le second incitait les maitres musiciens a partager leurs tradiiteld des

salons privés des élites locales et offrait aux astisteaux des emplois stables et un
professionnalisme sans précédent.

Qu'on l'appelle classique arabe ou andalou, en référence a la musique rapportée par les
Arabes d'Andalousie au XVe siecle, ce genre, du Maroc a la Tunisie, est devenu un élément
majeur @& cette nouvelle sphere publique, avec un impact significatif sur la culture nationale et
internationale émergente. identités postcoloniales.

Cet article examine la musique et les musiciens lors de performances radiophoniques en
direct et enregistréesdan | a Tuni si e col oni al e. Contrairen
stations privées ont assuré les premieres émissions en Tunisie, chacune avec une portée limitée.
Cele d'André Costaine a Sfax, eautre de Georges Solet a Bizerte, commencé en 1935, et




plus tard ue autre a Sousse (Belaid, 1997). RaBinerte faisait précéder le journal de son
«refrain officiel », laMarche Lorraine puis enregistrait de la musique, en s‘appuyant sur
limportante discothéque de la station. La plus grande, Radis (215 m), station «
expérimentale » privée et politiquement neutre créée en 1937 par Henry de Matteis, n'était
entendue qu'a 70 km, mais proposait de la musique en direct. En 1938, il existe également Radio
Liberté a Tunis, & tendance socialiste et marxisteRadio Famille Empire a Bizerte, qui
promeut la France et les valeurs familiales. Cherchant a accroitre son influence dans le monde
arabe au milieu de la « guerre des onddes»P.T.T. de Paris créent a grands frais la Radio
Tunisienne P.T.T., en 183une nouvelle station publique de 100 000 000 habitants. kW de
puissance, dépassant de loin celles de Risldimc (25 kw depuis 1935) et de Radityer (12

kw). La particularité de Radidunis P.T.T. se manifeste dans les comparaisons avec les stations
pr ®c ®dent es en Tu n-Alger et RadieMareci Sa grogtasmation ms@alei o
permet de retracer comment, sous diverses pressions, les identités localeskicadnds ont

été promues et ont évolué de 1928 a lindépendance, ave@alyevocalité et une
interconnexion croissantesl

ENCYCLOPEDIE

DE LA MUSIQUE ET DE LA
MUSICOLOGIE EN TUNISIE

?mw:, .

Préface

Jean-Jacques NATTIEZ

Sous la direction de

Samir BECHA




3) Japon

HUNTER Justin

Redefining Western military drumming tradition: A look
at re-representation techniques of Western style military
music in the lateEdo Period Japan(Redéfinir la
tradition des percussions militaires occidentalddn:
regard sur les techniques de représentation du style
occidental la musique militaire au Japon a la fin de la
période Edpp.59-70.

Consultable (langue anglaise) sur
https://www.academia.edu/3333316/Redefining_Western Mili
tary Drumming_Tradition A _Look at Re_ Representation T
echniqgues_of Western_Style Military Music in_the Late E
do_Period_Japan

Présentation( i nt roduction de | 6article par |

L'ethnomusicologiest animée par une curiosité insatiable, de nouvelles possibilités de
rechercheet desrencontres fortuites ou expériences musicales non sollicides 6 av r ent
souvent les plus impressionnantes et les plus passionn@etesencontres fortuites ne se
produisent pas souvent en raison dedture et, généralemenesobjets fixes de la recherche
de la discipline. Cependant, menjet derecherché sur laquelle je suis tombé littéralement

j



https://www.academia.edu/3333316/Redefining_Western_Military_Drumming_Tradition_A_Look_at_Re_Representation_Techniques_of_Western_Style_Military_Music_in_the_Late_Edo_Period_Japan
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par hasard sur une expositiond gatalogue de notations musiesljaponaises a donné lieu
a son tour a desbservationsd'autres rencontres fortuites, cette fois entre nations

Mes recherchesont nécessairement mis en évidence des aspects du religesix,
développements politiques, sociagxkjentifiques, martiaux et musicaux XVlle au XIXe
sieclesauJapamous | 6 ®poque Edo ( Qeeartisletdnte deAssembles q u 6 e n
les traditions préexistantes de formation musicale japonaiseonuipu favoriserle
développement de la masie militaire occidentalmtroduiteau milieu duxXiXe siecle.

Léarticle de Justin Hunter pr®c de donc, d
Lan consacre " |l a musique militaire japonai ¢
une sérigorécédente de nos Bibliographies AFEEV

https://www.afeev.fr/wgcontent/uploads/Ser@ BIBLIOGRAPHIEAFEEV 18sept
04-oct-2022.pdf#pag=77

Léaut eur

Justin R. Hunter est un ethnomusicologue spécialisé dans les études autochtones, les
études japonaises et la musique Ozark de I'Arkansas. Il a obtenu son doctorat en
ethnomusicologie de I'Université d'Hawai a Manoa et son BA et MM de I'Université de
I'Arkansas.

Ses rechehes précédentes se sont concentrées sur une étude ethnomusicologique
hi storique de |l a musique militaire occident e
(1868). Ce travail a été présenté lors de conférences internationales et nationaebefdtes
de thése ont porté sur la compréhension contemporaine des pratiqgues musicales et de danse des
Ainous autochtones du Japon. Sa th¥#alizing Traditions: Ainu Music and Dance and the
Discourse of Indigeneitytente de positionner une étude céetsur les Ainu pour mettre en
évidence le travail propulsif dans les arts des communautés Ainu tout en remettant en question
les compréhensions binaires de termes tels que « authenticité » , « tradition » et méme
«autochtone». Cette recherche a été gpeétée lors de nombreuses conférences nationales,
notamment celles de la Society for Ethnomusicology et de la Native American and Indigenous
Studies Association.

Ses recherches | es pl us r ®cent ealestpder t ent
| 6 Ar kamd aass i gue sur | a dustinbuoter souhaite pdurauivialas i q u €
tradition et le soutien communautaire de la musique d'Ozark dans toute la région, mais plus
particuli rement " Mountain View, dAraéeansas.
déinclusion et de traditions invent®es dans

JustinHunter a été membre du conseil consultatif de la Society for Ethnomusicology et a
occupé des postes de direction au sein de nombreux groupes d'intérétsxspéctamns et
comités de la société. Il est actuellement coprésident du groupe d'intérét spécial pour les arts du
spectacle japonais et président de la section de musique indigene de la société. Il a écrit des

3
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critigues de livres et de médias d&thnomsicology Asian Musi¢c Ethnomusicology Forum
et Notes.

Justin R. Hunter

Résumé:

Cet article explore les échanges interculturels entre la musique militaire occidentale et les
représentations musicales japonaises a la fin de la période Edo, en soulignant la maniére dont
les innovateurs japonais ont adapté les notations musicales dat@dqrour les adapter a leurs
cadres traditionnels. En examinant la création de nouveaux systémes de transcription,
not amment pour | es partitions de fI| %te et d
coll aboration et | &dpog®NSs ozl ¢ ®s degsdimMusi chemns
intégrer les pratiques occidentales dans leur paysage musical.

Cette recherche contribue © |l a compr ®hensi
des traditions musicales au Japon.
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YOSHITOSHITsukioka (1839 1892),Procession de samoutaBravure sur bois en couleuésreuve sur papier
cr®pon, sign®e | kkaisai Yoshitoshi graveur , Cing sam
tambour)




4) Thailande
SUANMONTA Tawarchai

The Early Age of National Marching Band Cont@gsts
debuts du concours national de Marching Band)

Linguistics andCulture Reviewyol. 6, n° 2, American Linguist
Association New York(EtatsUni s d 6 A2082pi2du e ) ,
32.

Consultable (langue anglaise) sur
https://lingcure.org/index.php/journal/article/view/1893

Présentation:

Si le phénoméne dumarching bancd (littéralement da fanfare en marche) est peu
connu en Europe et en France, il est une signature de la vie estudiantine étasunienne. Les
grandes écoles et universités rivalisent avec Iewaching bandsomme elles le font avec
leurs équipes universiires de football américain, de baseball ou de basket.

Pour ceux qui ont sleowdedmarchiogbansitesplus cdlebresslei r | e
spectacl e est as sspertaciedonola dutée esthrdlaBveme@ éoerte tau su n
de la performace physique que cela implique pour les dizaines (voire centaines) de musiciens
qui évoluent dans les stades étasuriesmain streed desbig citiesou a Dysney WorldLes
marching bandd e | &t&idUniversity, de la Kentucky State University Smiths Station
Hight School (Alabama), de la Greendale Hight School (Wiscondm)la Jackson State
University (Mississippid e athe Qdrthwest Hightshool (Kansas), de la Beavercreek Hight
School Ohio), de la Gaither High School (Floride}c.
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https://lingcure.org/index.php/journal/article/view/1893

Le spectaculaire est lie¢ aushkowe avec ses figures deompl e
déplacement, de déambulation, ses cuivres puissastsangs de sousaphorses décors, ses
pompoms girls,cheerleadex lanceurs de drapeauxajorettes ou autres adeptes du twirling

b©t on, ses tambours majors d®l irants dobéadres
costumes et tout ce que |1 07Til |l e plus avis®

Nous parliadans kpiaeceddue pour | 6oreille, ce
Mai s soyons accommodant, | e marching band nbo

de fagon fonctionnelle, pour mettre en musique le mouverteses répertoires sont trés
adaptés au style recherché.

Tout cela reste trés américainé . Mais voil ", la sph re dbi
grandes écoles étasunienne a fait déborder le genre marching band suu t rnerésetc o nt i
particulierementen Asiedu Siils t . Cdrimldetphénoméne qui connait une accélération
r®el |l e depuis un quart de si quenhoes.prodosbasrct i cl e

per met de mesure cela dans un pays ®l oign®
assimilé au marching bd: la Thailande.

Sous somom origina) le Thailand International Marching Band CompetitifiMBC),
est la premiére compétitianusicaleinternationale en Thailande. Les participants venaient de
Mal ai si e, dol ndon®si e, de Hong Kong et de T
National de BangkokDepuis, &s catégories Street Parade et Drumline Battle ont été incluses
pour la premieréois en 201Qans cette compétitiant en ont chang® | dappe
le Championnats du monde de musique de ThaildBe€014, I'associatioarganisatrice de
cette manifestatiora été officiellement fondée sous le nom de « Thailand World Music
Championships Association ».

En 2017, Sa Majesté le Roi de Thailande a décerné son trophée royal, c'est la premiére
fois que nous utilisons la devise « The Royal Trophy League International Bands Competition
of Thailand »En 2020,c 6 e st t o urdyale (la eeinef la prince ét ks deux princesses)
qui acceptede parrainerles divers trophées remis aux vainqueurs de cette pacifiqgue
compétition.

Surtout, ce qui né®t ait au d®but qubéun co
limitées, est devena uj our d 6 hui -woons dgsreaserdbles s verd. €Ce sont six
cat ®gories diff®rentes dbébensembles qui se pr

Ony trouve de fagcon ancienne les marching bands en mouvement sur |&éethdbqvy, les
formations de percussionsngsic battlg, les formation de paradest{eet paradg, les

exhibitions de danse et musiquedpor marching arty , |l es orchemaderres doh
concert banjlet méme les orchestres symphoniguesdern symphony orchesfrén prix est
décerné a cltpie vainqueudes six sectiong i | sbagit doébune coupe ou

titre royal auquel est associée un membre de la famille royale) et un prix du public (coupe
royale).




En 2024 ce sort3 formations qui se sont présees au Championnat national, dont 60
formations thaplandai ses, mai s aussi 5 venan
1 dél ndon®sieldeCoré@dduSMal ai si e

Le ph®nom ne m®rite doé°tre r ehdeydchestres Eur o |
har monie et symphoni ques montre une ®vol ut
un championnat qui semblait tr s sp®cialis

o
o O

Patrick Péronnet,®ljanvier 2025

Un Battle band (ensemble de percussions) lofGltampionnat 2024




Loaut eur

Tawanchai Suanmontaest docteur en musicologie du Département des Arts, College de
Musi que de IMahdsarakhaanr si t ® de

Tawanchai Suanmonta

Cet article académique vise a études origines et les premieres annédasconcours
national demarching bandghailandaist a retracele développementadceconcoursau fil du
temps Le concoursationalde marching bands eu lieu de 1982 a aujourd’hlians une
premiere périodede 182 a 1993 le concoursse divise en trois catégorieatégorie A-
Hommes, Catégorie BHommes et Femmes, Catégorie Eemmes.

Le marching bandagnant reoit un trophée royal. En outrkg formation musicale&loit
jouer trois chansons atadeSupachalasgaussi nommé Stade National & Bangkok pouvant
accueillir25000spectateurs)l 6 hy mn e (enchgnarlage ta 8aaVlajesté le roi Phumiphon
Adunyadet Rama IX- Roi de Thailande (1922016) le chant(ou hymne)Thai Thao olChant
Prélude, et ua piécesélectionnée selon les préférencediggmavec la marchdamusiquepour
terrain de sport aine piecelu répertoire déa Thai Military Bank (TMB)qui est obligatoire.

Si le concours demarchingbands s 6 edeveloppé parce que l'activitést en
développemerque ce soit pour | e n o mbapidemenuau mpveaur
national depuises originegusqu'a aujourd’hui.
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5) France

ROSTANG Christophe

1826 : Arrivée des freres Gambati, une revolution pour
la trompette en France

Larigot, Bulletin de [I'Association des collectionneurs
d'instruments a venss ladir. de publ. Bruno Kampmanavril
2021, p.20-37.

Présentation(synthesel e | 6arti cl e par | dauteur)

Synthése en forme de conclusion

[ €]

Leur entourage professionnel en 1§26ciologie du milieu artistique en 1826)

Les freres Gambatti arriventen 1826 grate@i nt er vent i on de Rossin
de LaRochefoucauld. lls remplacent deux trompettistes ingrantés dans la capitale, David
Buhl alors premietrompette” | 6acad®mi e r oy al eF. Dagverndusen qu e ¢
deuxieme. Ce déséquilibre semlpeovoquer des crispations dans le milieu. Les deux
trompettistes francais paraissent recevoir le soutierCatilBlaze, un critique musical
incontournableence ®b ut de XI Xe si ¢l e. L ede plusieard i ens
journalistes dont Le Dilettante un faroucke mystérieux défenseur des deux freres. Nous
verronsque ce conflit larvé va se poursuivre, Dauvecthérchant dans ses écrits a minimise
I 6i nf | pretégésale Rosshi.

Léinnovation, d®paordanothgied ne | ente r®vol utic
Léann®e 1826, corresppmmd 1 elsa Fd@ano av asr ted
trompette aclésl bavai s tendance ° I ma et rapide rmpourucette e n g o U

innovation qui est le quotidien désompettistes modernes, je pensais trouver des phrases
audaci euses pour cet ivoysrtsune coeorite, des eskaisnitbueses e s t

j




par nos dewinterprétes. Mais ungrande meéfiance reste de miser la fonction de cet
instrument confiné jusqdi@ danaun réle essentiellementmartillo us savons qudi l
déun si cllbea dpooputri ovmoidre | a t r o mpsarpriseelamanigré st o n
d 6 e rmgerilespston comme lenoyen de changer de ton plutét que de transformer un
instrument « naturel en trompette « chromatique Derniére découverte : la polyvalence qui
s6of frpour kedirderpsetes. Les instrumentistes professionrsglat obligés dese

diversifier : utilisation de la trompette clés dans un réle soliste, de la trompette simple pour
lestutti. Dauverné entreprend la méme démarche Evgompette a pistons, ses découvertes

font | 6 qubjication.Udedquestien demeure, leelfes Gambati orits eu enoctobre
1826 la trompette a pistons entre les mair@astitBlaze dit que oui dans son articleg
Dilettantel 6 accuse de c®cit®. D a u peurtant@ansaus article e q u 0

anonymeXXX (sans doute aucutte laplume deCastitBlaze), son soutien, arroge ad&ux
freres italiens la primauté sur cet instrument.

Evolution du répertoire et utilisation des trompettes, cornets et bugles au XD sigcle par Christophe Rostang

Années
Instruments
Trompettes naturelles

Trompettes circulaires et demi-
. S

Trompettes a clefs

= 1835
I7E Symphanie
; d¢m Symphonie e 135
Tehatkerski e Une vie de héres
R. Strauss
2 trompettes mib

Evolution du répertoire ettilisation des trompettes, cornets et bugles au XIXe siécle par Christophe Rostang
https://rparchivesmusiquefacteurs.blogspot.com/2015/&tdmpetteau-xixe-sieclepar.html

Le répertoirdinterprété par les freres Gambati)
Découvrir petit a petit les pieces jouées par ces deux virtuoses fut une source de grand

pl ai sir. JOobservais © quasiment deauxlacents
premi re fois dans des territoires jusquobal o

Remarquer vers quelles mélodies les deux interpretes t our nent , | 6 ex|
| 6amour , de | que tettei explozation aeste fdmikala quelque chose

E



https://rp-archivesmusiquefacteurs.blogspot.com/2015/01/la-trompette-au-xixe-siecle-par.html

doéoatt endr i sisnmestconquiererd la sceémenpintementLeur célebre appui, G.
Rossini a la faveur de leurs
audaces il s ori ensé&nramstGi loguwnmmn cdibh@®@axbds er
morceau est un thémmonnu maintenant deut trompettiste de formation classiqué.e
carnavalde VeniseAu sein de | 6or ches trépertpire aldrssen wgue pr o d |
au Thééatre Italien, Lesuvrages de RossinDtello, SémiramisZelmiraet Tancredi Mais ausi
le Matrimoniosegretel e Ci mar osa. Ces 1 uviomepsttisteseaqgseinder e nt
| 6orchestre.

La production(contexte et jeu instrumental)

Dernier point, les lieux ou, pour la premiere foistriampette fait son apparitiolu
coursduXVI 1l e si ¢l e en FiI0antewentjonsjsdisies dehadron®etteno i n s
lorsdesConcerts spirituel s (i |lnotedas, gésdesrariivee,ldses fr
Gambati se produisentau sein du gymnase musical, dans des salons.li€lex étaient
jusquobal or s r ®s eviolon®tes viduoses. lsicatmibuent defaire é@valleer
perception de la trompette. Leur jeu aussiragicalement novateur : de la douceur, une
homogénéitéremarquée, de la créativité dans leur oraptation,de la précision et de
| 6engagement . artistquerest chcomestabde] omettre en relation aotie

conclusion de | 6oWwauwwange que | 6ai publ i ® sur
¢ L6image de | 6arti st e priorimtel Berliozgou keisztgdue nou
musicien de saloncomn@hopi n ou m° me | es fpeuaeastenspée@a mbat i

profit de c eértlsanefficdce, débrouilad et proéessionnel. »

Je peux affirmer que les fréeres Gambati sont a corpateni les tes grands interpretes
de | 6hi sttroompeetdtee leat quodi |l s ont déd som ganeent c o
France. Cette étude appelle umeestigation sur les événements qui découlérecttte faste
année 1826 : premiere tRobert le Diablede Meyerbeer avec son célébre solo de trompette
pensé
pour nos deux artistes, créationGlgllaume Tellde Rossini, leur accées au poste de trompettiste
al 6 Acad®mi e Royal e de Muasuweuren & uext céenf®@sn dled iFr
américaine partir de 1833 du trompettiste « showman » AlessaGdmbati.

Christophe Rostang, avril 2021

Léauteur

Christophe Rostangs 6 e s t consacr ® pendant 10 ans
instrument dé®poque. Parall | ement © son act
la musique ancienne au C.R.l. de Pakis®epuis 2022, il est Professeur de culture des
répertoires pour les cuivres au pbéle Aliénor

Apres des études en trompette Baroque au CNSM de LyonJeaeErancoisMadeuf,
i sbest produit sur |l es grandes sc nes eu
Musiciens du Louvre, la SimphonieduMagi | a Gr ande ®curie du Roi

e




de France, |l e Cercle de | 6Har moni e, Les Si

SantEti enne, | 0Arpa Festante de Munich ou | 6O0r
Cette activit® | 6a amen® ~ approfondir | es
l e XI Xe si cle. 11 a publ i ®Gazettedescuivzelriemue dobar

Ambaciaet Le Larigot Il a été aussi invité a animer des coafices au Havre, a Rennes, a
Lyon et -Comidué Op ®r a

Depuis 2014, il développe ses compétences en improvisation baroque, jazz (avec
| 6 or c h el $dus de Msige Improviséeet anLucCappozzo) et contemporaine avec
CAIRN et Musik Fabrik. Sacbla b or at Atelier dalW4et Jed@bristophe Montagne
| 6am ne ° d®velopper des instruments innovan

| I eaetewrdelFG@an-oi s Georges Auguste Dauvern® e
de | @&depa@is au XIXe siécl014) ouvrage que nous avons déja présenté dans notre
Bibliographie AFEEV:

https://www.afeev.fr/wpcontent/uploads/Serié BIBLIOGRAPHIEAFEEV_ avant
16-avril-2022.pdf#page=77

Christophe Rostang
Résumé( i nt roduction et probl ®mati que par

Dans cette ®tude, j e wodnpettet dans éa snsisiqueayirique | a
italienne en Francé.es deux frere§ambattitrompettistes, Antonio le plus agé, nRévigo
avant 1800, mort a Parem 1833 et Alessandf{@800-1867) ont focalisé des leur arrivée dans
|l a capitale fran-aise, misicaax.t enti on de nombre

E


https://www.afeev.fr/wp-content/uploads/Serie-1_BIBLIOGRAPHIE-AFEEV_avant-16-avril-2022.pdf#page=77
https://www.afeev.fr/wp-content/uploads/Serie-1_BIBLIOGRAPHIE-AFEEV_avant-16-avril-2022.pdf#page=77

Au début du XIX siecle, du point de vue artistique, Pagit une ville extrémement
réputée.Elle accueille depuid795, le conservatoire de musique. A partir de 1828 e s t
déail |l eurs | 01 t184P)guedirigdC & ie m & Spomtini vitia Banistetre 1803
et 1820. Petite anecdoteil: enverra de Berlin, en 1826, des trompettepistons, que
réceptionneront Dauverné (172874)et Buhl (17811 8 6 0 ) . Coest ~ | a dema
de la Rochefoucauld, directeur des bearts dugouvernement de Louis XVIII, que Rossini
s 61 n s ta@it 182 a Panis, pour prendre la direction du Thdgien. Un contexte de
polémique se développe a samivéePer sonne nbéest de marbre ° |
est encensé ou vilipendé. Nous verrons que dansmaiedre mesure les freres Gambati
subiront le mémeort.

Que pouvongsious découvrir sur le atériel et learactéristiques de jeu des nouveaux
arrivants italiensau pupitre de trompette de la salle FavariCétte réponse viendra
principalement des critiquelcouvertes dans la presse des années 1826 efl@ég§Rivilégierai
la synthése des étgisortis dans lpremiére année de leur arrivée, car la surprise géparée

|l eur jeu tendra °~ sééshnhempetetarsgonéi hphpbit
guer ®gul i rement ®crit avec ddlkeur xomgedmilleest | 6or
Gambati.

() |

Bulletin de ' Association
des Collectionneurs d’Instruments a Vent
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6) Mexique

PALACIOS URIBE Jimena

La conformacion de una banda de musica de viento en
la mixteca baja: El caso de Santiago Chazumba,
Oaxaca (18901938) [La formation d'un orchestre
d'harmonie dans les basses terres mixteques : le cas de
Santiago Chazumba, Oaxgd&8901938]

These pour obtenir le titre de Maitre en Histoire moderne et
contemporainenstitut de Recherche Diosé Maria Luis
Mora, Mexico, sowgnue en septembre 2018, 244 p.

Consultable (langue espagnole) sur
https://www.academia.edu/97087459/La_conformacion _de una_band
a de _musica de viento Santiago Chazumba_ Oaxaca

Présentation:

Avec des racines préhispaniques, les orchestres d'harmonie de I'Etat d'Oaxaca sont une
tradition qui non seulement donne une identité, mais aussi unit les peuples indigénes de I'Etat.
Oaxaca (prononc® e de sensnpnaficielocEtat libre/emsauvexain lda / )
Oaxaca (Estado Libre y Soberano de Oaxaesst un des Etats du Mexique, situé dans le Sud
du pays, plus précisément au sueest de l'isthme de Tehuantepec, dassnhontagnes et
vallées de la Sierra Madre del Sur et Sierra Madre orientale. Il tire son hom de sa capitale et
ville principale: Oaxaca de Juérez.

« Une ville sans fanfare est une ville sans andé e dicton populairenexicain.

E


https://www.academia.edu/97087459/La_conformacion_de_una_banda_de_musica_de_viento_Santiago_Chazumba_Oaxaca
https://www.academia.edu/97087459/La_conformacion_de_una_banda_de_musica_de_viento_Santiago_Chazumba_Oaxaca

Selon le spécialisteneethnomusicologie Julio Herrera Lopez, les groupes de musique
traditionnelle mexicaine doivent leurs origines a la période mésoaméricaine, lorsque les peuples
originels accompagnaient leurs cérémonies et festivités avec des idiophones, des
membranophonest des aérophones. Des siécles plus tard, les orchestres a vent d'Oaxaca
allaient perpétuer cette tradition ancestrale.

Plus tard XVlle et XVllle siécles) a I'époque de la Nouvelespagne (XVI et XVIII®
siécles) des orchestres indigénes et espagseldorment, intégrant trompettes, tambours,
violes, harpes, bassons, hautbois et autres instruments apportés du vieux cOinere,
c'est I'Eglise catholique qui se consacre a I'enseignement des genres musicaux européens et
forme a la fabrication et I'utilisation des instruments, dans le but d'avoir des musiciens pour
accompagner les événements religieux et les festivités.

Plus tard, lors du Porfiriat(d8761911) des ressources publiques ont été allouées pour
financer les fanfares militaires dronservatoire et I'enseignement musical public. A cette
époque, Oaxaca a connu un essor important dans cette discipline, initiant ainsi I'histoire des
groupes musicaux tels que nous les connaissons aujourd'hui, en particulier chez les Mixe de
Oaxaca.Parmi ses huit régions et 571 municipalités, de nombreux orchestres d’harmonie
témoignent de l'identité et de I'histoire des communautés oaxaquéniennes. Dans la Sierra Mixe,
par exemple, on estime que chaque village possede au moins un orchestre traditionnel.

Par conséquent, Oaxaca est considéré comme |'un des Etats ou la tradition, la formation
et les groupes de musiciens a vent de haut niveau sont les plus importants, et il est courant que
les ensembles professionnels nationaux comptent un grand nombreidemawsiginaires de
cet EtatOutre le fait qu'ils créent une cohésion entre les communautés en jouatéta toes
des festivals municipaux, les orchestres sont également les gardiens de leurs emblémes
culturels. lls sont également deserpretesprolifiques desonesjarabes fandangoschilenas
zapateadosmarches, valsebpleros petenerasmazurcaset swings ou paso dobles.

Cette tradition musicale a été renforcée grace a deux écoles de musique : le Taller de
Musica del Centro dimtegracion Social N° 8, situé & San Bartolomé Zoogocho, dans la région
de la Sierra Norte, et le Centro de Capacitacion Musical y Desarrollo de la Cultura Mixe
CECAM, situé a Santa Maria Tlahuitoltepec, dans la Sierra NMie® deux institutions sont,
dequis plus de quatre décennies, des pépinieres de professeurs de musique qui, a la fin de leurs
études, sont accueillis par différentes communautés.

Enfin, il convient de mentionnéa Banda de Musicde I'Etat d'Oaxaca, qui a plus de 150
ans d'histoire, gua fierement représenté notre pays dans divers festivals internationaux et qui,
grace a son excellence, est aujourd’hui considéré comme la référence maximale en matiére
d'orchestres traditionnels mexicains.

Le travail musicologique proposé par JimenaaBiak Uribe est centré sur une de ces
«banda® mexi caines de | 6Etat déOaxaca, cel l e
Santiago Chazumba. Son travail est conditionné par des bornes chronologiques assez étroites
déune cinguant alisaordes XiXeehXX®uesleddorcshelvéa nt ®r ° t
peut avoir de telles recherches archivistiques, nous devons évoquer deux annexes tout a fait

captivantes.
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Débune ©parse Faaut roircgea n prbcedg taeun invenmasegded el | e
instrumentge la banda et notre surprise fut grande de constater que la totalité des instruments
et accessoires conservés sont issus de la facture instrumentale francaise. Les noms de Gautrot
(13 gros cuivres/saxhorns et 1 saxophone sopr@ujesnori2 saxhorns sse,1 trompett&
trombones a pistons et 1 saxophone barybmessor(1l saxophone ténog) sontrelevés.
faudrait ajouter a cela quelques instruments anonymes (souvent dans un triste état) tels que des
clarinettes a 13 clés, des fltes traversi@rdsclés, un piccolo a 4 clés 2 cornets a pistons

Cet «inventairee montre |l a p®riode dbébacqui sitlaon des
facture instrumentale francaise (et principalement celle des cuivres) est donc significative des
liens commernaux franceme xi cains de | 6®poque.

D6autre part, | 6autrice, dans une seconde
pieces du répertoire ancieftl Regimento que pafamat ®r i el déorchestre)
Hidalguense

Voici doncune®t ude monographique qui m®r i te wune
raconte doéune histoire culturelle de | 0AM®T

Patrick Péronnet,®ljanvier 2025
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Léautrice

Jimena Palacios Uribeest une conservatrice et historienne mexicaine qui s'intéresse a
I'impact social et culturel de l'utilisation des instruments de musique, en particulier au Mexique
et en Amérique latine. Elle a travaillé & I'Ecole nationale de conservation, a I'Institurtah
d'anthropologie et d'histoire et a I'Institut national des beaisx ou elle a organisé des
expositions, des séminaires, des ateliers et des conférences sur la conservation, la restauration,
I'organologie et I'iconographie musicale.

Elle rédige actuellement sa these de doctorat sur les implications commerciales et
culturelles de l'importation d'instruments de musique a la fin dif 3€€le au Mexique. Elle
s'intéresse également a la diffusion du patrimoine culturel musical et a la formation des
étudiants en organologie et en conservation. Elle est membre du CIHCINY International
Committee of Museums and Collections of Instruments and Yugscl'AMIS et de la HBS,
ou elle est rédactrice en chef du bulletin d'information sur les conteowsnant des pays
hispanophones. Elle joue éventuellement du trombone en promenant ses chiens dans le parc.

Jimena Palacios Uribe
Résumé( par | b6autrice)

Depuis le XIXe siécle, I'Etat d'Oaxaca se distingue par I'utilisation de la musique de
fanfare Ses orchestres et ses musiciens sont reconnus dans le monde entier pour ecorestituer
manifestation importante du patrimoine musical mexicain. En outre, Sa@ifsgmmba, situé
dans la région de la Mixteca baja, au nord de I'Etat, est le premier tégeide ce phénomeéne.

Suite a la découverte de partitions et de tremq instruments de musiqu-
principalement européensd ans | a tri bune du c heiapréesawie | ' ®g




répertorié la musique conservée, il est apparu que la fanfavélatye était 'une des plus
grandes et des plus importantesnations musicales de la région.

D'apres les documents retrouvés, la fanfare s'est formée vers la fin du XIXe siécle et a
cessé de jouer vers 1945. Les musiciens locaux se sont fait coan@itégieur et a I'extérieur
de la Mixteca baja, ce qui a encouragé
la formation d'autres fanfares et I'extension des pratiques pédagogiques et musicales locales au
sud de Puebla et au nord de Oaxaca.

C'est pourquoi cette recherche examinera le dppelment des fanfares a partir des
informations contenues dans les archives locales et analysera les instruments de musique et la
musique conservéd.'étude exposera également qui étaient les musiciens de la fanfare,
comment ils ont acquis leurs instrument®mment la fanfar@ participé a la vie de la
communauté, quelle a été sa présence dans la région, ainsi que la fagdle danbdifié les
traditions culturelles et musicales a une époque ou la modernisation était a I'ordre du jour,
combinant a la fa des modes d'expression nouveaux et traditionnels.

La bandadu professeur Flavio Ramirez a Ejuplar o v i Qaxaea, 192D
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7) France

HAINE Malou

Les facteurs d'instruments de musiqueaais au XlXe
siecle: des artisans face a l'industrialisation

Thése de doctoras o ut e nu e Uninersitédit8e2de © | 0O
Bruxelles, Faculté de Philosophie et Lettiedifions de
I'Université de Bruxellesl985, 472 p.

Présentation:

Pour quis 6 i nt ®reasemsbi&ed idstruments a ventl semble assez logique de
s0int®resser ~ | 06histoire de |l a facture ins
scienceest basée dés l'origine sur les examens et les analyses iconographiquesxpictur
sculpturaux et manuscrits des recherches musicologiques et ethnomusicologiques dans les
cultures et les civilisations du monde entier. Ses domaines sont larges et étendus, de
l'archéologie aux technologies les plus modernes en passant par la liestaerala
classification des instruments.

Depuis le XIX siécle des musicographes ont posé les bases de cette science. En France,
il faudrait citerJeanGeorges Kastnavec deux ouvrages,Ter ai t ® g®n ®r al, doéi ns
(Paris, Philipp, 1836 et le Manuel général de musique militaire a l'usage des armées
francaises (Paris Firmin Didot fréres, 1848 Adolphe Le Doulcet comte de Pontécoulant et
son Organographie, Essai sur la facture instrumentale, Art, industrie et comm@raes
Castel, 1861¢tOscar Comettant avec son ouvraganusique, les musiciens et les instruments
de musique chez les différents peuples du m@ates, Michel Lévy freres, 1869 uis vinrent
l es sp®cialistes et @Gustave @auquetaui dcgftermsisée du | 60 m
Conservatoire de musique. Catalogue descriptif et raiso(iPeis, FirminDidot, 1875 et

j




surtout VictorCharles Mabhillon, dndateur et premier conservateur du Musée instrumental du
Conservatoire Royal de Musiq@&ujourd'hui Musée des instrunterde musiqueu MIM de

Bruxelle§ qui écrit le monumentaE|l ® me nt s déacoustique musi C
(Bruxelles, Mahillon, 1874) et [Eatalogue descriptif et analytique du Musée Instrumental du
Conservatoireroyatl e Br u x e | | e Essai ¢e cl&sifiRadic® méttiodique de tous les
instruments anciens et modern&and, Typographie C. Anne@raeckman, 1880et a qui

nous devons, a ucassificatiorodbsunstrumants demesjquel a

Cédte littératurepionniere putdéboucher sur un travail encyclopédique. Depuis pres de
soixanteans, les collectionneurs et les spécialistes des instruments a vent sont redevables aux
recherches de Lyndesay G. Langwill. Au départ, il s'agissait d'une diffusion privée de listes,
puis, dpartir de 1960, de la publication de dndex of Musical Windnstrument Maker@index
des fabricants d'instruments a vent) sous la forme d'un livre, qui connaitra finalement six
éditions. Avant de mourir en 1983, Langwill a désigné William Waterhouseneoson
successeuDix ans plus tard, ce legs a porté des fruits d'une maturité, d'une richesse et d'une
gualité que Langwill luméme n'avait jamais atteintagecThe New Langwill Indeflondres,

Tony Bingham, 1993)/

Mai s cette r ec bnenttrduee &offegeur la lutheriesfrancaiseag
les travaux de Malou Haine que nous présentonsCette derniére a fait école et les
organol ogues sp®cialistes des instruments
nous prenions le risquie les citer tous. Nous laissons notre lecteur découvrir des articles et
ouvrages dans notre Bibliographie AFEEV et lui souhaitons beaucoup de plaisir dans la
compr ®hension de ce que cette science peut a
avent.

Patrick Péronnet,®ljanvier 2025

Léautrice

Malou Haineest professeur ®m®rite de musicol ogi
conservateur émérite du Musée des instruments de musique a Bruxelles. Elle a exercé un
mandat de chercheur auprés de la Politique scientifique fédérale belge2 (AX)9

Depuis2009, elle codirige la collection MusicologieS aux Editions Vrin (Paris), aprés
avoir dirigé seule la collection Musique/musicologie aux Editions Pierre Mardaga & Liége
(19852007) et celle de Pepetuum mobile chez Symétrie (Lyon) ¢2009). Elle est aute
ou coauteur d'une vingtaine de I|livres, et en
deux cents articles dans des revues spécialisées et a participé a une centaine de colloques
internationaux..

« Visiting Professor » a Urbar@hampaign (I. USA) en 1986, elle a également enseigné
| 6Ecol e normale sup®rieure de Paris en 1909
de 1984 a 1993.




Ses travaux portent sur la vie musicale en France et en Belgique de 1750 a 1950, tant dans
sesaspest i nstitutionnels qQque soci aux. Ell e soes
de musique, a « Liszt en France et en Belgique » en passant par « Jean Cocteau et la musique »
ou « Le groupe des Six » ou encore « Les musiciens de la famille S&tani®yck ». Elle a
consacré plusieurs travaux aux écrits de musiciens. Elle a également traduit huit ouvrages sur
| 6architecture et sur | a musique et ®crit pl

Depuis 2012, elle s'intéresse a la place de la quasiet des instruments dans
I'Encyclopédie de Diderot et D'Alembert, dans les dictionnaires spécialisés de I'Encyclopédie
méthodique et, plus généralement, dans les dictionnaires lexicograhiques du XVllle siécle.

Malou Haine
Résumeé:
Aucarrefour de | a musicologi e, de | 6histo
industrielle et de | a g®ographie humai ne, C

industrialisé dans certains de ses secteurs : développement des ateliersatecmashines

outils, production en série, démocratisation des prix, etc. Mais cette industrialisation engendre
aussi de nombreux petits ateliers spécialisés dans une phase précise de la fabrication et qui
gravitent autour des quelques grands atelierssélasres et conditions de travail sont basés sur

|l es enqu°tes de | a Chambre de commerce de Pa
cette industrialisation et prend conscience de sa classe : elle organise un systeme de défense qui
débouchesura cr ®ati on dbassociations ouvri res ef
| 6essor de | a f act utingtesidemssntindustmadisatiorg le @afohnerment- ai s
de ses succ s devant | a concurrence ®trang r

Cet ouvrage est publication partielle dea these de doctorat.
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Malou Haine

Les facteurs d’instruments
de musique
a Paris au 19° siecle

des artisans face a 'industrialisation




8) Australie

SKINNER Anthea

The Recruiting and Training of Apprentice Musicians
in the Australian Military in the 1950€Le recrutement

et la formation des apprentis musiciens dans l'armée
australienne dans les années 3950

ErasJournal, publié paBchool of Philosophical, Historical,
and International Studies (SoPHIS) at Monash University,
Melbourne, Australia2015, Vol 17, Issue 1, p2-105
Consultable sur
https.//www.academia.edu/71120604/The_recruiting_and _tra
iIning_of apprentice_musicians_in_the Australian_military i
n_the 1950s

Présentaton( concl usi on par | 6autrice)

Pour tenter de relancer le recrutement d'agtesre, des garcons ayant peu ou pas
d'expérience musicale se sont enrdlés pour étre formés comme musiciens professionnels a plein
temps.Bien que ce syéme s'inspire du systeme britannique, I'Australie, contrairement a la
GrandeBretagne, ne disposait pas de colleges militaires préexistants pour former des musiciens
professionnels a plein tempdn certain nombre d'apprentis musiciens inexpérimentéspasn
réussi a terminer le courtgs orphelinats proposant des programmes de fanfare ont été
directement ciblés par des campagnes de recrutement pour remédier a cette situation.
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pour remédier a cette situation. Cette reconnaissance de la difficulté nder fdes
musiciens a partir de zéeomarqué un tournant dans le recrutement de musiciens dans I'armée
australienne,

Les normes professionnelles se sont lentement améliorées au fil du temps. En
conséquence, dans les années 1980 et 1990, les musiciend murétés avec une grande
expérience musicale

La nécessité de fournir aux apprentis musiciens une structure de carriére viable s'est
également traduite par des changements a long terme dans la vie professiesmalisiciens
militaires. Alors queles apprentis d'autres métiers pouvaient quitter l'armée avec des
qualifications reconnues au niveau national, le cours des apprentis musiciens n'offrait pas la
méme securité a long terme. En conséque®&®A (Armée de Terregt la RAAF (Royal
AustralianAir Forceont mi s en Tuvre un programme de t e:
carriere viable aux musiciens. Basés sur le systeme utilisé par |dFRAMEl Australian Navy)
depuis les années 1930, les tests professiopeetsettent une évaluation @he promotion
réguliéres des musiciens. Cela a favorisé a la fois le recrutement et la fidélisation des musiciens.

Le cours d'apprentis musiciens dans les années 1950 a marqué le début d'un processus de
modernisation et de professionnalisation du serdioechestre de I'armée australienReur
I'armée de terre et I'armée de l'air, cela a marqué le début d'un service d'orchestre professionnel
a plein tempsLe recrutement de garcons ayant peu d'expérience musicale pour le service
militaire a obligé leursnstructeurs et leurs commandants a examiner de prés les exigences en
matiére d'éducation et les perspectives de carriere a long terme pour les musiciens militaires.
Les décisions qu'ils ont prises ont jeté les bases de la formation de l'orchestréoprofeas
plein temps, hautement qualifi€, qui sert aujourd'hui I'armée australienne.

L6Australian Army Band en 2024




Léautrice

Anthea Skinner a obtenu un doctorat en musicologie a la Sir Zelman Cowen School of
Music de I'Université Monash en 2017. Ses principaux domaines d'étude sont la musique
militaire, la culture musicale du handicap et I'organologie. En 2012, elle a recu le prix étudiant
de la Musicological Society of Australia pour le meilleur article académique.

Anthea Skinnerest une ethnomusicologue spécialisée dans la culture et I'éducation
musicale des personnes handicapées, l'organologie et l'archivage du patrimoine. Elle est
actuelement titulaire d'une bourse de recherche postdoctorale McKenzid-aculdte des
BeauxArts et de laMusique.

Elle a publié ses recherches dans des revues prestigieuses, notddsabiity and
Society et Sexualitie®t a rédigé des chapitres dans dasrages publiés par Cambridge
University Press et Brill. AntheaSkinnera remporté le prix Margaret Jennings 2021 de
I'Australian Society of Archivists et a bénéficié d'une bourse d'été 2021 a la Medical Heritage
Library, ou elle a créé un ensemble dssources sur I'histoire de la musique pour handicapés.

Ses recherches sur la musique pour handicapés portent sur les musiciens professionnels
handicapés, leur production créative et leur parcours professionnel, ainsi que sur la conception
d'instruments @ musique adaptés. Anth8kinerest actuellement coordinatrice du programme
Adaptive Music Bridging des Melbourne Youth Orchestras, qui dispense une éducation
musicale instrumentale aux enfants handicapés.

Anthea joue également des percussions dansdepgrcripfolk Bearbrass Asylum
Orchestra.

Andrea Skinner
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Résumg par | dautrice)

En 1951, I'armée australienne a mis en place un cours d'apgagatisisiciens dans le cadre

de leur tout nouveau programme dformation militaire. Cette décision a été prise afin
d'augmenter le nombre de musiciens dans les orchestres militaires australiens. Cependant,
contrairement auautresormationsdu programme, lggremiers apprentis musiciens n‘ont recu
aucunequalification professionnelle formelle a I'issue de leur formation. Cet article explore le
recrutement et la formation des apprentis musiciens en Australie dans les années 1950. II
examine les tentatives darinée australienne pour compenser leur mangiee atlontéde

créer une structure de carriére a long terme au sein de I'armée pour les diplémés du cours
d'apprentis musiciens.
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9) Allemagne

BARHAM Jeremy

LOTuvre pour vents de Ri che

Livret doéun double CD enregist
la direction de Michael Gms, éd. Hyperion, 1997.

Présentation:

! ndbest pas dans nos habitudes de r ®f ®r er
proposé par le mahlérien et éclectiqasady Barham et la rareté des textes sur le sujet nous
encourage a proposer taxte a nos lecteurs.

Pour I'essentiel, Richard Stray88641949) composa sa musique pour vents aux deux
extr°mes de sa | ongue vGoercerto n°UW paurecs(l883etlneunes .
Sérénade pout3ventsopus 7 (1881t la Suite en sib a3 4 (1884), puisompositions de la
maturité pour s&onatine n°l en fa majeur pour seize instruments a848)etla Sonatine

n°2 en mi bémahajeur, qu 6 | commen-a au d®but de 1944

La Sérénade pour 13 instruments a veptis 7 s'inscrit dans la méme veine, et dans la
méme tonalité, mais s'inspire de @Gran Partita de Mozart. A linstar de son illustre
prédécesseur, Strauss y témoigne de son stan@rdans le maniement des associations de
timbres.Plus complexe, et agrément plus réussie, composée a 80 argonatine n° 1 pour
16 instruments a venbute imprégnée d'élégie, porte les accents d'une certaine désillusion face
aux ravages de la guerre. Si l'Allegro rappell€kevalier & la rosela Romance sait seifa
plus méditative, avant un Final virtuose. La superbe petite harmonie, enrichie de quatre cors,
parvient a donner a cette partition, par ses couleurs irisées tout son pouvoir émotionnel
crépusculaire, oscillant entre le regret et la joie contdatréte en 1943 il la soustitra « Aus
der Werkstatt des Invaliden] De | 6 at el i,¥.r]cothme pous soumignarisan staug
thérapeutique spécial. Le compositeur ironiquement réaliste avait sent gieillesse et
Il 6i nfirmit® uamerst marqué sorctavai® Blaisril iétgit aussi assez conscient de
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lu-m° me pour savoir quobil ®t ait un travaill eul
la vie quotidienne (au sein de la famille comme en société) en esquissant et planifiant
continte | | ement de nouvell es compositions, qguel
nécessaire a sa propre sur@artout, la derniére chose dans son esprit vers son 80e anniversaire

en 1944 était de relier sa musique aux horreurs de sa patrie en teguesrde

Richard Strauss commenca de composer sa Seconde Sonatine pour instruments a vents
fin 1943 début 1944« Frohliche Werkstaty (Joyeux atelier). "[...] En fait, ce titre diminutif est
une autre ironie de Strauss: laSenatine A2 é a d 6 anfeotiontée GomM@e une «
symphonie», une étiquette que les dimensions substanti@ia 38 minutet le plan général
deT uWrestifient enti rement, m°me si | 6espri
déune sonatine queniqeed.l] dornde bal peemere dditioa, \enmi®3L,
son éditeur lui attribua d'ailleurs le titre d&ymphonie fir Blases, avant de respecter plus
tard celui que le compositeur lui avait donné.

Nous laissonsetany Barham faire spr ®s ent ati on et néavons p
couper son texte de par sa qualité et sa précision.

Patrick Péronnet, 02 janvier 2025

Max Rimboeck(1890-1956) Portrait de Richard Straus$ile sur toile 1944.
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Loaut eur

Jeremy Barham est professeur de musique | 6 Uni ver sit® de Surr e

diplomé de l'université de DurhafRoyaume Uni)ses recherches portent sur la signification

et I'histoire culturelle de la musique, la nature de l'interdisciplinarité et la relationl&ntre
musique et la théorie critique. Ces themes sont abordés dans le cadre de trois domaines d'intérét
principaux : Gustav Mahler et le modernisme précoce, la musique d'écran et le jazz.

En ce qui concerne Mahler, il se concentre sur I'engagement culiucehtpositeur et
sur la maniere dont il peut étre articulé musicologiquement et analytiqueDeamg le domaine
de la musique d'écran, Jeremy étudie les questions narratives et diégétiques, la temporalite,
l'intertextualité, I'appropriation, le jazz adtén et le cinéma expérimentdbans le domaine
du jazz, Jeremy s'intéresse principalement aux questions d'analyse musicale, d'historiographie,
de médiatisation du jazz et de relation entre le jazz et le classique

En 2009, la faculté de musique de Kersité d'Oxford lui a décerné le Donald Tovey
Memorial Prize en reconnaissance de ses travaux sur Mahler. Jgaeinaynest directeur de
I'Institut de recherche sur la musique autrichienne et allemande (IAGMR), un groupe de
recherche créé a Surrey en 2@b8ir encourager une recherche nouvelle et transformationnelle
sur le répertoire canonique et négligé dans les pays germanophones entre 1848 et les années
1960.

Résumé:

Elevé dans une atmosphére musicale, son pére est un corniste réputé, Richard Strauss
étudie le piano avec August Tombo, harpiste a I'orchestre de la cour, puis le violon avec Benno
Walter. Il travaille ensuite la composition avec le chef d'orchestre deitakriedrich Wilhem
Meyer. Ses premierds u v rda&et des années 188883 et témoignent de l'influence de
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Mendelssohn et de Schumann. Il rencontre Hans von Bulow qui lui fait découvrir Wagner. En
1885, il crée son premi€oncerto pour coet il est nommé chef assistant de I'orchestre de
Meiningen.

Un an plus tard, il part pour I'ltalie d'ou il rapportera go@me symphoniqu&us Italien
A son retour, il accepte le poste de troisiéme chef d'orchestre & Munich. Dés lors, il ne cesse de
composer des poémes symphoniques coMaebeth et Don Juaiou des opérasson premier,
Guntram est un véritable fiasco. llii faudra attendre 1902 pour que le succeés l'atteigne avec
son deuxieme opéfeeuersnotLe dernierArabella date de 1929932. Richard Strauss reste
profondément romantique et il a toujours ignoré les courants novateurs de son temps.

Curieusement, ldébut et la fin de la longue vie créatrice de Richard Strauss-(1B8)
furent caraakisés tous deux parunént°t pour | a composition pour
vent.La Sérénad®pus 7 et I&SuiteOpus 4, Tuvres de | euwe®BB8lse, da
et 1884, tandis que les deBwnatinede 19431945 appartiennentsa fin de carriere et de
vie, juste avant ce que Strauss nonzmeété indien(1946:1949).
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RWHABD STRAUSS.

“'o !

La Sérénadeen mi bémol majeur, op. 7, publiée en 1882 éligk a Friedrich Meyer
(professeur de composition de Strauss a Munich), fatue&e pour la premiére fois en
novembre de cette année” par | 60Orchestre de | a cour de
Willner . Fait plus i mportant, | 6®di teur Spitzwe
Bllow. La pietre opinion que ce dernier avait du jeune compositeur en fut transformée du tout
au tout, et qui plus est, i | touwn@es deda Odlestrmmet t r
de la cour de Meiningénl 6une des meill euAescf bObmppiuonsed
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(qui avait été premier corniste sous la direction de von Bllow a Munich), Strauss se rendit a
Berlin en hiver 1883/4 pour assistet 6 euxx®con de son Tuvre et ren
déoorchestre. Von B¢l ow nbdéavait pas toujours
pére de Strauss, mais fit néanmoins preuve de générosité dans son éloge de la musique de
Richard. Il répéta I&érémdeen présence du compositeur, et mena les applaudissements apres

| 6ex®cution de | 6Tuvre, sous |l a direction de
Bien que Strauss ait plus tard prétendu quil@&nade 6 ®t ai t Ig&ul u\er @bleree p ec
déun ®t udi ayohnesauraimmierde clgatme mendelssohnien facile de son matériau
thématique et le traitement assuré des ressources instrumentales (deux flates, hautbois,
clarinettes et bassons, quatre cors et contrebasson). Au preongedalforme sonate classique,

| 6Tuvre ne contient qudoun bref d®veloppement
0% | 60int®gration est assur ®e par | 6all usion
un rythme pointé distinctifentdhu ver s | a fin de | 6exposition.

Mani festement I mpressionn® par | e taluunt de
jeune homme remarquablement deyét encouragé par ses instrumentistes a vent, von Bilow

lui réclama une autre composition poar| m°* me f or mati on. Le chef d
l a structure g®no®mal e e¢éa 4 ENABBE] ISerlauwsse |
ne put prendre en compte les souhaits de von Bllow que dans les deux derniers mouvements
(Gavotte, et Intrduction et fugue)Les circonstances entourant la composition et la création de
cett ed lauiteeresibémol majeur,opddal | ai ent sdav®rer doéune
pour |l a carri re de Strauss. Von Bd&dpeadantd ®c i d
une tourn®e de | 6orchestre. En outre, cComme
musique a Meiningen en automne, il jugea approprié que le compositeur la dirg@&nhei
selon sa propre interpr ®tastdirigé an.orchedtre enpublec, qui
fut ainsi plong® débun seul coup, avec | e plu
de chef dbéborchestre. Bien que quelque peu go
le jourdu concert (revvent apparemment dbdébamers souvenirs
la salle de répétition pendant tout le concert, sans pouvoir entendre la musique), les débuts
déconcertants de Strauss furent suffisamment réussis pour que von Bilow lui offre le poste de
chef assistant & Meiningen six mois plus tard.

o O

Semblable par la forme et le style a $#rénadele Prélude qui ouvre I&uite a un
«développemerd encore plus bref que celui de | 67T uv
décrire que comme un épisoidéermédiaire. Il y a néanmoins, comme danSéaénadedes

allusions a des rythmes et des fragments de thémes qui ont joué un rdle important au début du
mouvement. Le matériau de cet épisode revient aussi plus tard dans la coda, ce qui, avec la

maturittc r oi ssante de Strauss mani feste dans | 6 ®
sa conscience de | a textur e, LaRomaBceestunbdodx mpr e
Andante ou sont mis en contraste un théme principal typiquement congistifide transition
prenant |l a forme doébune fanfare distinctive
hautbois constituant le deuxieme sujet. Ce matériau fut manifestement inspiré en grande partie
par | es membres di dveiningghul® Savatte quil viérd ensufieeestturr e d ¢

tour de force rythmique vif et charmant, haut en couleur et accordant avec habileté la plus
grande attention au détail de la textlwe deuxieme theme lyrique de la Romance revient dans

| 61 nt r od u der mauvemedtu qui pegede la Fugue complexe et minutieusement
construite. Les avis sont partag®s quant au
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on ne saurait mettre en doute | dart conpsomm®
augmentations, diminutions, strettes, et allie si heureusement le sujet de la fugue a des themes
®pi sodiques en une audacieuse d®monstration
ait observ® plus t aHeuretempsla nejeunesdse, olcjeedouvas 1 U v r
encore travailler sur commande.»

Dans une lettre ° Willi Schuh en 1943, Strau
achev®e éa@apriccio(1946/941) . N®anmoi ns, l oin déannon
composition, les années quarante inaugurerent en fait une derniere phase importante de la
cr®ativit® de Strauss, dont l es fruits | es
Sonatinespour vent,le Deuxieme Concerto pour cat Metamorphoserpour cordes. La
gualification par St r aexersicespowr manpoggned guelgue s et
peu condescendante et certainement trop matlestemanifestement inappropriée.

En 1941, Strausse t sa famille soéinstall rent dans |
suivante du prix Beethoven de la ville de Vienne, il y répondit en compodaedtiausilpour

l es trompettes -°dter d ac evirlelteou rCod'e sltaur@céflexidnur e p ¢
presque mélancoligue sur les activités de sa jeunesse (renforcée par les horreurs de la guerre en
cours) qui lui inspirerent I&onatine n°kn fa majeur pour seize instruments a vent. Elle fut

écrite entre février et juillet 1943, initialemependant une période de convalescence apres une

gri ppe ( ditecxB2el|l £ 6 ababki e StrduSsuamait obsewed, tansduae lettre

ses parents en 1900, qubdil ne jugeait plus
doublés erface de quatre cors. Comme pour mettre enfin les choses au point, il ajoute aux
clarinettes dans cette Tuvre une clarinette

significatif, la premiére exécution en juin 1944 en fut donnée par la mé&matfon qui avait
créé laSérénadesoixantedeux ans plus t6t, et que Strauss tenait en tres haute éstilme
Tonkunstlerverein de Dresde.

Le premier mouvement (le deuxiéme en fait a avoir été écrit) abonde en themes et en motifs.
(Strauss fitun jourla e mar que ~ Stefan Zweig que, soOil n
utilisant des thémes courts, il avait un talent incomparable pour les adapter et les développer.)
Aucun de ces th mes nbest sans dout eagel us st
doi nt r @ dnowdau @derchromatisme distinctif qui gagne en importance au cours du
mouvement. Le deuxiéme sujet consiste en une série de solos lyriques pour divers instruments.

Le contraste entre cetck et le théme principal déterminé (introduth di ment ° | duni
hautbois, deux clarinettes, cor et basson) ne saurait étre plus marqué. Strauss traite ici la forme
déune fa-on sensiblement di ff®r ente de ses
musique est remplacée parun dérouleameret un d®vel oppement doi d®:e
intégrés, parsemés des ravissantes glissades harmoniques si typiques de la maturité du
compositeurRomance et Menuet (le premier mouvement a avoir été écrit) offre un répit apres

toute cette énergie.yla un équilibre exquis entre la simplicité de son contenu mélodique (basé

sur | 6i d®e triadique initiale introduite psz¢
harmoniqgue de Strauss. Aprés la breve interruption du Menuet en ré mineur et majeur, le
mouvement se termine comme il a commengcg. Finale manifeste lui aussi beaucoup
déinvention et de flair. Un motif princiopal
homophoni que grandiose b®©O©ti e sur badmarespus hme d
sobre avec accompagnement staccato se disput
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pour tromper notre attente, Strauss insére un nouvel épisode en apocasdnquillg au

moment ou il semble nous préparer adéneloppement traditionnel. Le traitement fugato du

motif principal qui suit, et une vaste conclusipre§tg poursuivant une fougueuse exploration

déi d®es, sont | a manifestation suppl ®mentair

Werner Reinbart gewidmet

Iweite Sonatine

fir 16 Blasinstrumente
Den Manen des unsterblichen Mozart am Ende eines dankerfiilleen Lebens
AV 143/ThV 291
Richard Strauss
I 18641949

Allegro con brio
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é té 61®43, ®auss retournadans sa villa en Bavieré& GarmischPartenkirchen
Profondément affecté par la destruction du Théatre National de Munich en octobre suivant, il
continua ° sb6éabsorber @anantnd bavaompbecid &n. ®
pi ce pour | a m° me ¢ o%obatineaesno nmid 6b &msd Ir umMmajné u
commenca au début de 1944. Il est remarquable, étant donné ces circonstances et en particulier

| 6aggravation de ses r appor magréaoutedonner &cetteaut or
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nouvel |l e FHitreHeurelxatelispolia page de titre porte une autre inscription qui
fournit une indication suppl ®mentaire de | 60¢
cette époque: Al 6espri Modartdi vawm ter me dowrmeaussi e pl
avait toujours vénéré Mozart, et le travail créateur demandé par cet hommage a son grand

pr ®d®cesseur dut °tre pour | ui un palliatif
L6l ntroduction et Allegro (7 pr®sent | e dern
" I 6origine comme une composition ind®pendan
de | 6actuel premier mouvement .junll945 (apres lat a | e
capitulation de | 6AI Il emagne), faisant ainsi

pour instruments a vent. De ce point de vue, le titre 8gmphonie» acquis par I&onatine

n°2 lors de sa publication ne semble pagiGeeament inapproprié. Elle fut créée par le
Winterthur Musikkollegium sous la direction de Hermann Scherchen en mars 1946 mais,
comme <ce fut | e cas ttpmémepériddd a uSttrreasu sisu vnrbéeesn cdeu
déex®cuti onsSonang o2, ail lraenst dne® nhea j uapooostin. | a d®s |

Le premier mouvement a une diversité thématique qui donne un démenti a sa solidité formelle
fondamentale. La vaste étendue du themecimah est typique du compositeur, et pendant tout

|l e mouvement ses phrases ® oquentes ne sont
cor de | 0i d®e subsidiaire doucement cadenc®e
dernier mouvemerd un motif méditatif et sinistre, aux harmonies wagnériennes dramatiques

0 injecte une note de s®rieux Id@Arsd a ndthiunmoe um
transporte dans un monde d'une grace mozartienne raffinée ou se déroule sa mélodie enjouée,
revéte de surprises har moni ques Sstraussi enne:
ornementation de plus en plus intriqguée. Deux parties contrastées présentent des duos en canon
et des trios de divers instruments soligiesigurant certainement parmi les protuies plus

®1 ®g a n theureuk eteliewdde Strausd. e Menuet i nvoque aussi |
particulier dans les rythmes pointés de son premier theme et le paisible duo de clarinette du
«trioe , tous deux excel |l enimdatioe pae Siause des uwbages| 6 ®|
classiques. L6l ntroduction du dernier mouvel
tonalité que de texture. Son theme réveur, déja entendu dans le premier mouvement, finit
cependant par capital éeridebaanhte I 0appat®t doéor

t h me principal ®nergi que de | 6 Al |l egr o. Le
développement, et allie une pléthore de traits rapides et brillants basés sur ce theme a des
apparitions de la sombre méledi d e | 6l ntroduction. Cette
dramati quement |l e d®but de |l a derni re part
méme transformée triomphalement en majeur, comme conquise par la gaieté invincible du
mat ®r i au muare.c al qgui |l 6ent o

Jeremy Barham © 1997
Traduit de | 6a
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10) EtatsUni s do Am®

TWOMEY Sean Robert

Music Matters: A City's Band In Three Centurigs
musique compte : L'orchestre d'une vilsair trois
siecle$

These de Master en Musique, Ecole des Arts et Sciences,
University of  Pittsburgh  (Pennsylvanie, Etatais
d6OAM®ri que), sowWdppnue en avr il

Consultable (langue anglaise) sur

https://d
scholarship.pitt.edu/7566/1/TwomeySean25042008.pdf

Présentation:

Le concept de communaugst unethématiqueest tres fréquente en musicologie (ou
et hnomusi col ogie) depuis une bonne vVvingtaine
soin de présenter une introduction a ce conceptlpdianada et, par extension, aux Etaitss
doAmM®ri que

Eléments fondamentaux des pratiques sociales actuelles, les notions de
communautairet decommunautarismproviennent du méme concept, on ne peut
plus large et la plupart du temps peu défini, de communauté. On en recensait en
1972 quatrevingt-quatorze déhitions différentes ; on peut facilement imaginer
gue dbautres se sont ajout ®es depui s.
universelle et ferm®e de ces ter mes, i
gue | 6on peut accdondurcontextecsecel. not i ons en

s



https://d-scholarship.pitt.edu/7566/1/TwomeySean25042008.pdf
https://d-scholarship.pitt.edu/7566/1/TwomeySean25042008.pdf

Car le terme « communautaire » est utilisé dans deux approches forts
différentes bien que généralement complémentaire§ e X e mp | sant@l e | a
communautaire, provient doune s®manti qu
depus les années 1970 au Québec, dont les bases tirent largement profit de
| 6®pi d®mi ol ogi e, soOoppose au concept be
et l e travail communautaire ou | or gar
provenant des sciences soegbui se sont développées en Amérique du Nord des
les années 1950, puis qui furent reprises par des mouvements de contestation en
Amérique du Nord puis en Eurdpe

On le sent a la lecture de cette introductiooprgamunautaire peut étre un fait heureu

l orsqudi | s 0 aigré enserdb®@® vdobquuneer coemnmunaut ® humai n
microrégiono u  dEbatination, tout comme il peut devenir dangereux et & connotation
n®gative | or dangsul® débat @Ntiquésurteut en France et eBelgique
francophong oY il se r®f re au iménpelou auhéd formedec o mmtu

clientélisme politique envers un groupe
Cbest ce que | e philosophe et journaliste

La revendication de droitsapdes minorités ou des communautés peut faire
| 6obj et de di ff®rentes interpr®tations
féliciter, mais il apparait que le mot communautarisme est source de conifiasion.
signification actuelle du terme est imprécig#le est une déformation, voire une

mani pul ation de | 6histoire des id®es. T
gue ceux qui d®noncent | e communautaris
nom des valeurs doune ¢ ognnduonna upg eé®u tmag pp &
conservati sme |l a d®f ense et |l a prote

communauté majoritaire.

Nous avons vu fleurir des théses en musicologie visant a repémsiarunautarisme

dans | 6expression amensti daes etdoi matantak

«communautaire8 g U i r el v e nconstrrtiveichde graupe honmgeheeet une

cohérenceMais dans le pays du mythiquevielting Pot», société homogéne et universelle

remise en cause ces derniéres décenhieg,dequois 6 i nt erroger sur | a r®

un type dobéborchestre dans | a notion déint®gr a
Le travail de Sean Robert Twouesysuroedgest pas

« communautaire. Outre la notoriété d'avoir été le dernier orchestre dirigé par John Philip
Sousa, l'orchestre Ringgold de Reading, en Pennsylvanie, est réputé pour avoir maintenu un
programme de concelitsinterrompue depuis plus déd ans. Le succes est souvent défini par

la comparaison de parameétres quantitafitaitefois, la longévité permet d'examiner un point

de stabilité au milieu des changements sociaux et culturels importants qui se sont produits en
trois siecles.

2 Michel Perreault« Communautaire et communautarisme concepts et prat i»sdgviee?® | 6ex
Sociale et traitements (VSP013, n°117, p.17-23. .




Les activiés ded o r ¢ hle ferinati@n de l'identité et les effets de la délimitation du
cadre contextuel sont brievement examinés afin d'identifier ce qui a été essentiel & une
communauté ou la musique est importa@ieé en 1852 et devenu la fanfare régimentu
régiment d'artillerie légéere Ringgold de Reading (Pennsylvanie) pendant la guerre de Sécession,
le Ringgold Band se produit en concert depuis plus deahs, ce qui en faiblu n eplud e s
ancienne fanfares régimentaire d'Amérique a se produire erontinu. Il serait heureux de
sbébinterroger sur Cc musicple« exdusive »t pgyd engeddeer comnaet | q u e
«exclusion-que ce soit pour | e genre (aujourdoéhui
fait commun) mais surtout pour tous ceux qui se retrouvent dans des revendications de droits et
déi nt ®gr ati on.

Patrick Péronnet, 02 février 2025
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Léauteur

SeanRobert Twomey est originaire de la région de Washington, D.C., et fait son retour
par le « Grand Nord » du Canada, ou il était dernierement rédacteur et chercheur en
développement pour I'Orchestre symphonique de Kitchéfaderloo.

Sean posséde une expéite variée dans le domaine des arts du spectacle a but non
lucratif, ayant travaillé avec de grandes organisations telles que I'Orchestre symphonique de
Détroit et des groupes spécialisés tels que la Renaissance & Baroque Society of Pittsburgh.

Amoureuxde la nature et des voyages, Sean a grandi en faisant de la randonnée sur le
sentier Billy Goat de Great Falls. Grace a d'innombrables voyages a travers le pays, il a parcouru
une grande partie des Etalsis, du Maine a la Floride et de I'Utah au Montana.

49




-

-
o~

' B 1
)
L 3
4
-

-
-

PEETREN-S
-

Sean Robert Twomey

Résumé( par I|:6auteur)

Le Ringgold Band de Reading, en Pennsylvanie, n'a cessé de jouer de la musique pendant
pres de trois siecles. Fondé en 1852 sous le nom d'Independent American Brass Band,

BN

I'ensemble a réussi & maintenir sa pertinence et a conserver une place activedausaein
communauté.

Cette these attire l'attention sur la relation vieille de 156 ans entre I'ensemble et la ville
dont il fait partie. La longévité démontrée par le Ringgold Band résulte de l'intersection de son
adaptation continue avec un environneméntorable. Cette thése résume les facteurs
environnementauxnotamment le leadership, la proximité des zones métropolitaines du centre
de I'Atlantique et le dynamisme économique de la communaité d'explorer les bases du

succes de I'ensemble. L'orshre s'est adapté en réponse a ces facteurs ainsi que pour répondre
aux besoins sociaux de ses membres, de son public et de la communauté.

La thése postule un concept de « musique jouée », et non simplement exécutée, car
l'orchestre a répondu a des besosociaux a la fois localement et régionalement, dans une

vari ®t ® de | i eux et travers | a cr®ation de

E



Le Ringgold Band de Reading, uhistoire et unédentité affichés sur les murs de la salle de répétition
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11) Espagne
BERTRAN XIRAU Lluis

Musique en lieu une topographi e
musicale a Barcelone et sur son territoire (1768D8)

Th se pour | obtention du gra
cotutelleUniversité de Poitiers (UFR de Sciences Humaines et
Arts) et Universidad de La Rioja (Departamento de Ciencias
Humanas), soutenue en décembre 2017, 426 p.

Consultable sur
https://theses.hal.science/®075232

Présentation:

La these de Lluis Bertran a de quoi séduire. Une ville (Barcelone) et son univers sonore
sur une période relativement courte et stable pour la Catalogpea le f a i t programm
pi ce de t h®O0t r e of frant uni t® de t emps e
« narrationmusicale »autobiographiqud 6 un  h o mme M@lddei Ib asrdoangniske b i e n
en scene et dbéatre.

Rafael de Amat etCortada Senjust,(Barcelone, 10 juillet 1746819), connu
populairement comme barén de Mald4, fut le premier barén de Malda et Maldanell. Le membre
d'une famille de la petite noblesse de Barcelone, passé a la pogsiéritétnel'auteur d'un
immense jotnal personnel @ldix volumes, tenu sans interruption depuis 1769 jusqu'a sa mort
en 1819connu sous le titre déalaix de sastréCajon de sastre o Miscelanea). Il est I'un des
principaux témoignagesen prose en langue catalane entre la Renaissance siedie

j



https://theses.hal.science/tel-04075232

XIX esiécle Pour l'histoire dda vie quotidienne (logement, habillement, alimentation, vie
religieuse, sociale et politique, etie)Calaix de sastrest une sourgeremiére pour Barcelonne
et la fin du XVIII®siécle.

Le travail proposé par Lis Xiran Bertran a de solidedoutset nous ne souhaitons pas
polémiquer sur tel ou tel aspect. Notre réflexion se veut plus dirigée par nos propres centres
déint ®r °t et c tcetigubnsecattethésé.a que nous ¢

Ce qui nous pdarotudreb ed, 6 achdoea YYtle (ibecdors\azeaité t o u-
recherche. cbhdapid s eacwmkpdrienceunesicabd lbnous setnble que
cela ne convient pas attethése. QuBarcelonesoit, a la fin du XVIIfsiecle une wille trés
catholique» est une évidence. Etque le badenrMalddp ui sse °tre un cathol
en rien surprenant. Mais il nous semble que la senlesiqueé ent endue ~° Barce
pas seulement religieuse.

De faitlamusi que profane nda pas beaucoup de pl
On y trouve quelques remarques sacdbla (ou les coblesau pluriel) ou sur laserenata
(concert instrumental domestique) mais ce ne sont que des paragraphes mineurs. Remercions
cependant Lluis Bertan pour avoir tenté de de redéfinir ce que pouvait établaméerme qui
renferme une réalité complexe et polyvalente au dernier tiers du XVllle siecle et dont il
reconna’t gue | 6®tude en pr cfdogsomteaval mMeEume ur e
pr ®f ®r erions quéil tait ®crit du titre de sa

En ce qui concerne la musique militaire, et notamment celle des Suisses, Lluis Bertan se
contente de citer des travaux auxquels il nous faudra prochainement faire réfier80¢&1).

Un travail récent de Mercé Gras a mis en lumiére la présence habituelle a Barcelone
et ° Matar:- de musiciens militaires origi:
de Bohéme pour la période 17183CF. Rien ne fait penser que leur présedees les
régiments internationaux au service de la monarchie espagnole ait diminué par la suite.
Au contraire, les mentions de Malda aux bandes des régiments deviennent de plus en plus
fréquentes dans les derniéres décennies dusikeleomte Karlvon Zinzendorf signale
en 1765 la belle qualité de la musique du régiment de Carttabria fin du siécle les
deux fréres tcheques Joseph et Peter Petrides, virtuoses du cor, intégrérent pendant leur
séjour barcelonais (17947 98 ) , a |l o r saieqttrds réguberesent ep solstesu

3 Mercé GRAS, « A propdsito de de la familia de Luis Misén. MUsicos militares en Cataluiia, de Austrias|a
Borbones (1691730) », Actas del Simposio Internacional « Musica i teatre al segle XVIII hisphnican t o'r de
Lluis Misson(17271766) » (Mataré y Universitat Autonoma de Barcelona, 2 y 3 de noviedeb?2§16), San
Cugat del Vallés, Arpegio, sous presse.

“Surtout en lien avec |l eur participation alosquplaocessi
musige du r ®gi ment doOAl garbe accorpealyABDA NA:pA6364&E proces
et 13VI-1779) ; voir aussi RECHE ANTON, GARCIA MOLSOSA, « Las lluhidas... op. cit., p5%0Les
recherches doéEsteve Vaquer duwaa grmemtt admusicaix aaesdered & eg ®
nombreuses unit®s de | dar mPe espagdoaduin EFEVEVYAQUER de | a
Som pobres de solemnitat ! Cap a deMelloreantiesepdnctorat, d e | m!
Universitat Autonoma de Barcelona, 2015, vol. IV, p. 120, 125, 127,1486]52, passim. Voir aussi Joseba
Endi ka BERROCAL CEBRI CN, ¢ dapréximqaide a losoobaistas em lel e@tdino ~ 6 . U
eclesiastico espafiol del siglo XVIII Artigrama, 12 (1996.997),p. 298300.

5 « Llur musica és molt bonica ». ALIER [ZINZENDORF], « La visita... » op. cit., p. 39.




au théatre, la musique du régiment de suisses Saint Gall Ruttimann. Ce fait semble
signaler que ces ensembles militaires, tres appréciés par les gens du commun, portaient

un soin particulier a la qualité musicale dmuls fréquentes apparitions publicfues

Pamade Maj orque, Esteve Vaquer a montr ® que
et étrangers dans les harmonies militaires, dans la chapelle de la cathédrale et dans

| 6orchestre du t ienty@dleuestallité Professidnnelfe d0ssouventr e , |
mise & mal par la constante mobilité des régiments

Les chanteurs doéoop®ra et | es mibkuetsaires
a des déplacements fréquents et longs. Il suffit pour le canfirm d 6 o brapidde ver |
succession des troupes de chanteurs italiens au théatre de Barcelone mise Rgmarpar
Alier ou la rotation des régiments formant la garnison de Barcelone, chacuscavec

ensemble musical, consi g nu®Malddl Rgste encorelad ®p o q
®valuer | 6i mportance du rtle jou® par | 6in
des musiciens militaires natifs de | 06Euro

renouvellement des répertoires et des pratijues

Deux autres maigres mentions évoquent dans le tedald@ « les musiques "bruyantes
et martiales" de certains régiments, comme ceux des Suisses ou du régiment de Guadalajara,
comprenant grosse cai sse et olraduicouentdels , qu
Jonquieregp.1 7 6 ) ou | 6addi t i onaudrusiciensuds th&ireepous unmi | i t
concert domestique en 1786 §36).

Dans |l es univers-ceopasesounbai? edf@tesliee 5t € ¢
plein air, religieuses, événementielles ou profanes sont investis par les ensembles a vent. Nous
ne savons rien, par exemple des milices bourgeoises qui, attachées aux corporations, se faisaient
entendre | ors des f °tes des eseaherohe musipobgique n s .
est encore a inaugurer en Catalogne, comme il est attendu pour les grandes villes francaises
entre 1750 et 1800.

Patrick Péronnet, 02 janvier 2025

6 José RECHE ANTONEIs germans Petrides a Barcelona. Dos trompistes bohemis al Teatre de la Sa u
(17941798), mémoire ddrf de licence [final de grau], Escola Superior de Musica de Catalunya, 20116@. 594 3
i rel

ALI ER, L6,pera... op. cit. ; Mald”™ indiquée78®

exempl e, “ |l 8occasi on dnentde&usses devSaim Gall,aqni semplaagégment | e du
dé Am®r i que, Mal d° signale une grande apefldaurositatde de mor
ohir la masica, que porta ». MALDA, Al, p. 364 (RA785).

8 Sur le role des militaired ans | 6i ntroduction du hautbois en Espagneé
toqgu el abu 06-312.¢éeAopsugiet. depl 6298et produit par | 0a
de I a cour de Charl es d o Hblshmitrede chgpelle dela cath@draleve Barcalore, Fr a n
voir TORRENTE, « La modernizacion...»op.cit.,p.83 2 ; ¢ OEste es el Rey que 1| o
pol2tica y religi-n en | a Barcel onoacadede alrécahrixdiudiuece Ca
context europeu, Tess Knighton, Acensi-n Mazuela (ed.

112. Pour le cas trés bien documenté du renouveau des effectifs intrumentaux grace aux ensembles militaires a
Valene, voir BOMBI, op. cit., p. 14454, 510516. Sur le répertoire pour deux cors qui a fait la célébrité des
fr res Petrides ° Barcelone et dans toute -M26PBwmr ope,
une premi r e s yonénie masiciers militaires@ticapeles ecdésiastiques, voir M ARIN, Music

on the margin... op. cit., p. &2 ; 188193. Voir aussi, a ce sujet, la derniére section du Chapitre 7.



BANDA MILITARE

Banda militare (ca 1800820)
L6auteur

Lluis Xirau Bertrane st ti tul aire doéun doctorat/ en mu
Universit® de Poitiers, 2017). 1 a pr ®c®dem
ParisSorbonne (2011). Ses recherches ont porté sur la musique instrumentale et les sources
musicales du XVIlle si cle en Espagne, | 6exp
siecle et, plus récemment, sur la circulation de la musique et des instruments de musique entre
| 6Espagne et | 6Am®ri que coloniale espagnol e.

Il a publié plusieursrticles scientifiques et une édition critique de 12 trios a cordes de
Gaetano Brunetti (ICCMU, 2012). Il a été assistant de I'encadrement scientifique des ressources
numériques au Centre de Musique Baroque de Versailles (www.philidor.cmbv.fr/}13D12
collaborateur du groupe de recherche ANR « Musique d'Eglise en France a I'Epoque Moderne
(Muséfrem) » (http://chec.uca.fr/article131.html) (2a4) et depuis 2009 membre du groupe
de recherche [+D+i. Mduasica en Espafia Composicion, Recepcion e Inter@ein»
(www.unirioja.es/mecji

1 a ®t ® professeur au Programme de Mast el
(20182019). Il est aujourd'hui rédacteur scientifique a I'Instituto Complutense de &3ienci
Musicales (ICCMU) de Madrid.

KR



http://www.unirioja.es/mecri

Lluis Xirau Bertran
Résumé( par I|:6auteur)

Le theme de l'articulation entre la musique et I'espace urbain occupe une place croissante
dans la réflexion musicologique depuis la décennie de 1980. Les développements récents de
I'nistoire urbaine invitent a repenser I'objet ville moins comme unetéot@ganique, que
comme le cadre physique d'une multiplicité d'expériences individuelles. Dans ce travalil,
I'analyse de I'expérience musicale d'individus concrets améne a privilégier d'autres dimensions
de l'urbain : un cadre plus large, celui du terrg@nvironnant la ville, et un cadre plus réduit,
celui du quartier. La richesse de détail du long journal ({IB3®) du baron de Malda,
m®| omane passionn®, permet de d®l i miter | es
comme a l'extérieur de hlle. D'autres sources locales, ainsi que les récits de voyageurs
étrangers en Catalogne au XVllle siécle, sont mis a contribution pour préciser la description de
nombreux lieux de musique.

La premiére partie (« Le ton de Sarria ». Musique et musi@atre la ville et son
territoire) traite du calendrier festif et musical de la région, des mobilités des musiciens et des
pratigues musicales liées a la villegiature des Barcelonais. Dans la seconde partie (Barcelone.
Des villes dans la ville), le ttmoigge des voyageurs étrangers est confronté a celui du baron
de Malda, ce qui éclaire des usages difféerents et tres sélectifs de I'offre musicale urbaine. Il a
etépossible, ainsi, d'identifier et de décrire, dans un méme cadre urbain, une grande diversité
d'approches de la musique.

Cela invite a repenser la vie musicale urbaine de I'Epoque Moderne moins dans
l'unanimité de ses godts et de ses choix, que dans la richesse de ses cloisonnements

E



Barcelone, gravure colorée, [ca 1780]
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12) Moldavie

Rusu Eduard

Muzi ca Ospet(kanmgsiqueies dimesede t |
féte)

Revista Bibliotecii Academiei RomaSf &nnee, n2, juillet-
decembre 2018, p. 280

Consultable (langue roumaine) sur
https://www.academia.edu/39019656/Muzica_ospe%C8%9Be
lor domne%C8%99ti_ ThéMusic_of Festive Dinners

Présentation:

Nous connaissons bien, en Europe occidentale, ce que Mudaue de table (en
allemandTafelmusik,t er me d®si gnant l e r®pertoire d'1Tu
siecles pour accompagner les fétes et les banquets. Instrumentale ou vocale, elle est souvent
plus Iégére que la musique créée pour d'autres circonstances. On la trouve aussi sous les noms
de mensa sonoraencaenia musicesnensa harmonigamusical banquet ou encore musique
pour les soupers du Roi.

Parmi les compositeurs les plus représentatifs d&afaelmusikse trouvent Johann
Hermann Schein dont Banchetto musical@banquet musical)al1617 jouit d'une importante
renommée, et Michael Praetorius qui a décrit le phénoméne de la musique de table dans son
Syntagmanusicunde 1619. L& afelmusikouMusique de tabléson titre originel, en francais),
du compositeur baroque Georg Philipperenn(16811767)est peuttrele recueil le plus
célebredu compositeur alleman@omposée en 1733, elle démontre I'habileté du compositeur
dans le traitement de la diversité des genres musicaux et de la variété des instruments et a, en

j



https://www.academia.edu/39019656/Muzica_ospe%C8%9Belor_domne%C8%99ti_The_Music_of_Festive_Dinners
https://www.academia.edu/39019656/Muzica_ospe%C8%9Belor_domne%C8%99ti_The_Music_of_Festive_Dinners

ce sens, été corapee auxConcertos brandebourged(stre originel, en francaisSix concerts
avec plusieurs instrumentde Johann Sebastian B4dl6851750)

L6®t ude que propose Eduard Rusu est un | ®c
recherche, dans leguels de la table du XVlau XVIII¢ siecle, les échanges culturels entre
Occident et Orient . P &Vdlacheetladransylvaniftrenddes (| a N
régions disputées formartois principautés meédiévales a population roumanophbae
Moldavie et la Valachidurentdeux « principautés danubiennes » et,lparunion en 1859,
sont a l'origine de la RoumanielLes principautés roumaines ont une Histoire agitée
particulierement pendatd période voivodale, du XIVe siécle au milieu XiXe siecle, qui
correspond en gros a l'histoire des voivodats de Transylvanie, de Moldavie et de Valachie
Partagé entre Europe centrale, orientale et duEtda Roumanie subit les suzerainetés des
Turcs, des Hongrois, des Autrichiens ou des Russes.
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Terre de partage, la Roumanie est aussi terre de rencontre. Et le repas devient le temps et
le lieu du partage, de la rencontra.table représente une forme d'hospitalité et en méme temps
une forme de détente @ proximité entre les hotes et lesiink ®s . | nvi ter quel g
une forme de politessdge respect, avec des avantages mutuels. En participant & un tel repas,
chacun departicipants démontre son intérét pour les raisons qui les ont amenés a étre ensemble,
et lesconvives peuvent agh manifester leur respect envers I'héte qui les a inviégénéral,
lerituel du repas rassemble des personnes qui ont des intéréts et des préocagpatnmes.

Concernant la période historique entre les XVlle et XVllle siecles, les repas de féte
avaient, la plupart du temps, un caractére personnel et relaxant, du fait de la multjilate, de
de musique et de danse, mais aussi du vin, apres la consommation doguoedtaation entre
les invitésdevientde plus en plus amicale et libre. [Rsumains ont pleinement démontré leurs
gualités de bons hbétes, la plupart des témoignsgdgyrent la richesse et la somptuosité des
repas, contrastant, dans de nombreux cas, laveglité du pays. Tout au long dtuel du
repas, les invités ont eu non seulement un festinaire, mais aussi une véritable féte, grace
a la contribution des danses folkloriqueamaines et des différents groupes musicaux, qui ont
interprété la musique locale, maiassi diverses usiques étrangerasi influencées par les
puissants voisins.

Nous laissons a notre lecteur le plaisir de cette rencontre gastronomique et musicale, mais
surtout, nous |l aissons ° | 6auteur |l e soin de

Patrick Péronnet, 02 janvig025

On peut observer des similitudes d'un point de vue musical entre le cérémonial du
repasdans les pays roumains et I'Empire Ottoman, ce dernier influencant les pays
roumains norseulement musicalement, mais aussi en termes de coutumes protocolaires.
La musiquenilitaire était présente aux tables turques et roumaines, comme en témoignent
les exempleprésentés. La maniere dont elle était présente différait Iégerement selon les
cas, mais denaniére générale, la musique militaire avait pour role d'inégepersonnes
présentes Bambiance propre awepas, de signalisation sonore les différentes étapes du
cérémonial duepas, en général, dans les deux cas, la musique militaire ayant le méme
réle. Le deuxiemaspect musical dans ce contexte est donn&ppécificité musicale
de chaque peuplelans le cas des Tucs ayant I'exemple des membres du harem qui
chantaient de la musiquepécifiguement orientale, avec les instruments associés et qui
dansaient de la mémmaniere, et dans le cas des Roumainspéificité musicale se
manifestant par l'interstiade la musique des violoneux et de la musique populaire, mais
aussi des dictons spécifiquetsdes danses folkloriques roumaines. Dans les deux cas, on
peut également observerpeésence de musique étrang dans le cérémonial du repas,
notamment dans le cadre d#iscussions diplomatiques dans I'Empire ottoman, lorsque
la musique de I'ambassade astorisée a jouer. En revenant sur le territoire des Terres
roumaines, les exemples donmégttent en évidare une assez grande affinité des
messieurs pour la musique étrangérel'aurencontre, en plus de la musique méthane,
persane, cosaque, polonaise, etc.

Eduard RusiConclusion)
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Loaut eur

Eduard Rusu est dipldmé en 2014 de la Faculté d'interprétation, de composition et
d'études musicales théoriques, section de musique religieuse, Université des Arts « George
Enescu é& de | a'Hi et de | a Facult® de th®ol o
théologie pastorale, « Alexandru loan Cuza » Université de lasi. Il a également obtenu en 2016
un master en th®ol ogie pratique et pastoral
ainsi qu'un master en institutions et idéologies du pouvoir en Eudepa faculté d'histoire de
l aHi , "Alexandru |l oan Universit® "Cuza" de |
|l a Facult® d'histoire de | aHi, Universit® "
université Dr. Stefan S. Gorovei.

Il a publiésa thése de doctorstusique et pouvoir politique en Moldavie et en Valachie,
XVET XVll®siecles(Edi ti ons universitaires ¢ Aldexandr u
politique, symbolique et musical et artistique des Mehterhane. Le cagrdeipautés
roumaines(Lambert Academic Publishing, 20R@ui a également été traduit dans d'autres
langues étrangeres. Il a également publié plusieurs études et articles dans des revues
spécialisées.

Il a recu le prix « Nicolae lorga », offert en 20@ar la Société roumaine des sciences
historiques, pour le volumilusique et pouvoir politique en Moldavie et en Valachie, XVe
XVllle siécles

Depuis 2014, il est artiste lyriqudaryton)” | * Op®r a Nat i o.restl Rou |
secrétaire scientifiqué2023), Métropolite de Moldavie et de Bucovine, pour les événements
culturels dédiés a I'Année commémorative Dimitrie Cantemir, et a partir de 2023, il est
responsable culturel, archidioc se de | aHi,

Eduard Rusu




Résumé:

Les d ' ners de f°te ®tai en tntrehdtes ebinvitamuro n s s
établir et renforcedes liens amicaux. En Moldavie et\éalachie, aux XVlle et XVllle siecles,
ils étaient un motif de grande joet denombreuses occasions de détente, tant culinaires
gudartistiques.

Le co6téartistique, manifesté principalement par la musique et la danse, comprenait
plusieursnroyens de transmission. L6un dbébeux ®tait
aprésente | es convives, 7 annomaqerleddif&xentesiétapee de
du repas, comme le rituel du toast.

Un autre était lanusique environnementale turque variée dédiée au régne du prince, la
musique des serveurs gacale @ capellddes paysans, tandis que diverses danses indigénes
ou ®trang res, ainsi que | a musi qdie dprac<DIiMP
artistique.

Quels que soient le contexte politique et la diversitépdesilations)a musique était un
symbole du pouvoir en place et un moyen de le manifester peedapas.
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13) France

PERONNET Patrick

Le Grand Concours des orphéohaymonies et fanfares
de Lyon en 1864

In Musique, histoire et musicologie, mélanges offerts a Philippe
Gumplowic?, ouv. coll. ss. les dir. de Thierry Favier, Anais
Fléchet, Martin Guerpin, Grégoire Tosser & J&édaude Yon,
Paris, Hermann, 2024, p.1450.

Présentation:

Pax sequitur musas popusléyra foedere jungif

Depuis plus de trerteing ans, aborder un sujet précis ou voisin touchant a

| 6or ph®oni s me, coest r ®f ®r er au tr avhes]l uni
travaux Yoan®r plu®e entre autres, | e mQ@riesst e doc
fanfares et chorales, de ce quodil es®»conven

Concordance des temps, le jeune archéolddgues t or i en que | 6®t ai s se¢

| hommage rendu " Philippe Gumpl owi cz, collegussesmis
en suivant le lien https://excerfs.numilog.com/books/9791037038838.pdf

10 |jittéralement «a paix suit les muses des peuples de lalylégende de la médaille commémorative du

concours de Lyoi864.

11 Philippe GumPLowICcz, LesTr avaux doOr ph®e, 150 a nHarmdrees, choralessmu si c al
fanfares Paris, Aubier, 198{éed. 2001)307 p.

2 Curieusement, alors que le concepPdeular musise développe en musicologie depuis de nombreuses années
outreManche et sur le continent américain anglophone, il a tendancaissééles formes populaires de musique

qui se développenten Europedesiles i cl e. Codest particuli rement vrai [
Lire " ce suj et | 6ar t i cHEneyclopadia fBritanmita a ae esujetconsacr
https://www.britannica.com/art/poputarusic

9 Pour ceux qui seraient intéressés par une lecture plus complaie setuhaitent comprendre mieux encore,,
us ]i nvi



https://excerpts.numilog.com/books/9791037038838.pdf

recherche et se r®gal ait d eue llebméma, vlagimetistet ® et
amateur, devenu chef dbéorchestre (un ¢ music
Dondeyne) tentait de faire r®sonner |l a |lyre
banlieue lyonnaise.

QuelLes Travauxd 6 Or mb@e ent ®cl air® est un euph®mi
doubl e passion et a oblig® | d6homme ~ sbinte
musi que popul aire, déinvestir | es orph®oni st
étule (passé et présent) au savoir universitaire, telle fut la cause défendue par le Maitre tracant
mon propre cheminement.

Philippe Gumplowicz

« Ce moment orphéonique cristallise des passions historiques, il est borné par un
r®pertoire musical, un projet associatif, d
esthétique populaire », résume ultérieurement Philippe GumplowicEdans s eHistoise'® d 6

L6interpell ati onvademmacunle «gxhef »spendanttmes tedtaq f ut  mc
ann®es de direction dbébensembl e. Quel r ®per t
pédagogie ? Quelle Histoire ?

Il fallut longtemps pourquélaut eur de ces | ignes, soO6®chap
non perdues !) » de ses obligations musicales et professionnelles, puisse prétendre soutenir une
theseL e s En f an tdent latidreAse veutluree filiation adxr a v a u x dbiedtr p h ® e
beaicoup a cet encouragement intellectuel et moral. La présence de Philippe Gumplowicz dans
mon jury de th se soéi mposait. 1 fut |l e | ect
soutenance reste un beau moment de reconnaissance personnelle.adanprerur d 6 hui P h |

13 philippe GumPLOWICZ, « Elevé par les fréres, in Philippe Gumplowicz, Alain Rauwel et Philippe Salvadofi* }
(dr)Fai seurs do6Hi stoire, ,fParis PUFU2016,A03. st oire indisciplinf



est une Tuvre juste. Ma modeste contribution
de | d@mirbaane d®marche et doéun travail univer

Patrick Péronnét 14 octobre 2020

Ludovic PENIN(1830-1868) graveyrAvers de la médaille commémorative du Concours de |@aivre, diam.
41 mm (coll. part.)

Léauteur

Patrick Péronnet (né en 1959) est professeur certifié « hors classe » d'Histoire (ER).

Docteur en Musicologie de I 6Universit® Paris
ensembles doéinstruments ~ wvent aux XVe Il e,
i mplications politiques et social esi)BnF)Membr e
depuis 2016, il a recu le FrithelenrPr ei s 2014 de l 6l nternat.i
Erforschung unf F°rderung der Bl asauCentr&k (| GE
doEtudes P®dagogiques pour | 0OExp®ri mentati on
chef dbéorchestre, compositeur et arrangeur.
Hors sa th se (Les Enfants do6Apollon. Les
1700 a2 1914),illesut eur de publications wuniversitaire
vent , l a musique romanti que, | 6ensei gneme

rapports entre musique et pouvoir (politique ou religieux) et ceux entre musique et nation

“4Enréférenceb 6 un des o uMapasgian scémle qe Philipppaurtle jazz PhilippeGumpLowicz, 8 }
Lles®sonances de | 6o mb:deWagneras jaziarie Fagard, 0kent i t ®s



Patrick Péronnet
Résumé

Un document r ar e e sleComptéreddu histagiquedel Caheours et a |

musical de Lyon, 22 mai 1864Sans doute conscients de | 06im
| 6 ®v ®nement , | e s peodutt eruauwageatie comphet sIr ce oohcours
orphéoniqué. Y sont détaillés les comptes rendus succincts des séances préparatoires du
comit® doéorganisation, | 6®p h®m®r i de des | ou

générale des prix, les appigtions partielles du jury, ainsi que des pieces justificatives a

| 6organi sation du concour s .-quilxapages so’ glissésde e r n i
précieux renseignements, notamment lggotessions des orphéonistes qui ont assisté au
conours’@. Le travail de collecte est assez i mp
cette manifestation224 sociétés orphéoniques, 6.674 orphéonistes présents, ayant attiré prés

de 200.000 personnes dans la métropole lyonnaise.

Dans notre appré@ du mouvement orphéoniste et dans les pas des travaux de Philippe
GumplowicZ®, ce document nous permet une ®tude po
parlante, sur la sociabilité des orphéons sous le Second Empire, les relations complexes entre
la musique savante et la musique populaire, la répartition géographique du mouvement
orphéonique dans le st de la France, les implications et attendus polémmomiques
doune telle manifestation et | e s decce qusf@q u e n C ¢

15 JAnonyme], Compterendu historiqgue du Concours musical kdgon, 22 mai 1864Lyon, Vingtrinier, 1864, gg

152p. -
16 0n désigne par « orphéon » une société d'éducation musicale popaldaissubventionnée par des entreprises

privées ou des municipalittsmjai s | e pl us souvent s ousonlu@atifrDamgsileme de |
contexte du concours de Lyon, | d6orph®on d®signe |l es ¢

déhar monie et des fanfares.

7 [Anonyme],Compterendu historique du Concours musical de Lyon, 22 mai 1864it.,p. 147-150.

18 Pour contextualiser nos propos nous conseillons de lire notamn@st saxhorns du Second Empiren
GumpLowIcz Philippe,LesTr a v a u x  dop. Cit; ghapi®eell], p. 93115.



consi d®r ®,conime la pl®&pnapgriarge,solennité» du mouvement orphéonique

depuis ses origines en Frahite

MUSIQUE,
HISTOIRE ET MUSICOLOGIE

® 5 5 & 5 2 0 0 0 e 0

Mélanges offerts a

Philippe Gumplowicz

9 Revue et Gazette musicale de Pa?28 mai 1864 (Flannée, n22), p.171.
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NEYLAN Susan & MEYER Melissa

"Here Comes the Band !" Cultural Collaboration,
Connective Traditions, and Aboriginal Brass Bands on
British Col umbi a64(«Nacrla h C
fanfarele Col | aboration cul tur
fanfares aborigenes sur la c6te nord de la Colombie
Britannique, 1875.964)

British Columbia Studies, n° 152, Past Emergent hiver
2006/2007, p. 356.

Consultable (langue anglaise) sur
https://iportal.usask.ca/record/12526

Présentation(par Marc Williams, amérindien de la nation Squamish)

C'était une découverte passionnante ! En consultant des arphiotgraphiques en
ligne, je suis tombé sur des images en noir et blanc datant de la fin des années 1800 au début
des années 1900 et représentant des hommes de mon pays. Les hommes portent des uniformes
et des chapeaux blancs et tiennent des cuivres'ugardes photos, ils sont posés et regardent
I'appareil photo, le dernier rang étant debout et le premier rang étant agenouillé. Sur l'autre
photo, les hommes ne font pas attention au photographe alors qu'ils sont dans un champ en train
de jouer de leurqistruments.

Je ne connaissais pas I'histoire des fanfares dans ma communauté ou dans d'autres
communautés indigenes. J'ai donc voulu en savoir plus, car je suis Squamish et Wet'suwet'en.
Au cours de mon stage au MOA, je suis tombée sur ces photos féssieanfaisant des
recherches pour la conservatrice Karen Duffek, qui travaille sur une exposition a venir avec la
conservatrice invitée Marcia Crosby (Tsimshian/Haida), intitulée Mobilized : New Cultural

E



https://iportal.usask.ca/record/12526

Practices, dont le vernissage est prévu pour FI2023, sur le theme de l'autoreprésentation
publique des Premiéres nations en Colortigannique entre 1900 et 1969.

Lors de mes recherches sur les fanfares, j'ai trouvé deux articles qui m'ont permis d'en
savoir plus. Dans son essai intitulé « Hemmes the band », I'historienne Susan Neylan écrit :

Nous devrions réfléchir non seulement a qui jouait et qui écoutait, mais
aussi a la raison pour laquelle c'était le cas. Au cours de nos entretiens, nous avons
souvent entendu dire que nquEUViONs Mieux apprecier ces groupes musicaux si
nous les considérions comme des institutions reliant la famille, la communauté et
la culture- une identité relationnelle au sens le plus littéral du terme : celle de la
lignée. Ainsi, I'un des niveaux derfmmance des groupes n'était pas du tout
destiné au public colonial (Neylan 40).

L'article de Neylan met l'accent sur la maniere dont la culture de chaque communauté est
mise en avant dans la fanfare, méme si une perspective extérieure ne la pecoainpaselle.
Dans l'autre article, « On the March : Indian Brass Bands-1866 », écrit par I'archiviste
David Mattison, j'ai appris I'existence de nombreuses fanfares différentes et leurs réalisations,
mais aussi comment ces fanfares se sont formées|'safluence des missionnaires et de
I'Armée du Salut. Il écrit :

Une troisieme force majeure dans la création des fanfares indiennes a été la
chaine d'écoles pour I'éducation des Indiens. La majorité de ces écoles étaient
dirigées par des missionnairesitholiques et protestants pour le compte du
ministére des Affaires indiennes. Tous les grands pensionnats avaient des fanfares
en 190%°.

La lecture de ces deux articles écrits par Neylan et Mattison m'a donné une idée plus
approfondie et plus compléte de que sont les fanfares et des raisons pour lesquelles elles sont
importantes. Cette idée a été renforcée par ma discussion avec mon pere, Bill Williams. Je lui
ai décrit les photos que j'avais vues dans les archives en ligne et il m'a dit qu'il saihtess
fanfares. Il m'a dit que faire partie d'une fanfare était un moyen de contourner les lois en vigueur
a I'époque. De 1927 a 1951, un amendement a la loi sur les Indiens de 1867 interdisait aux «
Indiens inscrits » d'engager des avocats ou de desnaed conseils juridiques, de collecter
des fonds pour des revendications territoriales ou de se réunir en groupes. Les membres du
groupe se réunissaient donc pour jouer de leur instrument, mais ce n'était qu'une couverture
pour les discussions qu'ils asmat sur les terres et la politique.

9 décembre 2021
Marc Williams
https://moa.ubc.ca/2021/12/storkesm-the-indigenousinternshipprogramdevelopingan
understandingf-first-nationsbrassbandculture/

Traduit avec DeepL.com

Val GiAaz2ys 5FFAR® ahy (KScmvadWIBKEY .La/RA IIyA & (N2 NaO | 7 yoRSigsa
cl4



https://moa.ubc.ca/2021/12/stories-from-the-indigenous-internship-program-developing-an-understanding-of-first-nations-brass-band-culture/
https://moa.ubc.ca/2021/12/stories-from-the-indigenous-internship-program-developing-an-understanding-of-first-nations-brass-band-culture/

Les deux illustrations suivantes sont extrai

La fanfare de Skidegate « en marche » au début du XXe siécle. Parmi les membres photographiés ici
se trouvent pewdtre ceux qui ont remporté trois concours musicaux consécutifs contre des fanfares
autochtones rivales a Prince Rupert en 1910, 1911 et {Bhatographie des British Columbia

Archives no. K07293.

"




Orchestre de cornet de Nelson a Port Simpson, vers septembre ou octobre 1901. Ce sont les uniformes qu'ils
portaient lorsqu'ils ont rencontré le duc et la duchessgodaouailles et d'York a Vancouv@vlusée royal de la
ColombieBritannique, photographie n° 9331

L Gautrices principale :

Susan Neylaraobtewwune ma  tri se en hi st opuis,eel1989% | 6 Un
undoctor at en histoire dBritanhiquélBlle esemembrda dd de |
d®part ement laWibrid LaurieoUnivessity @anmpus de Waterloo) depuis 2000
professeure associ®e ° | a Facult® do6éArts.

Sp®ci al i ste de cahataRista alle  idut @raensdsae (parti cul
relations entre autochtones et remrtochtonesparticulierementlans les rencontres entre les
autochtones et |-608g6i sdesudAm@r c°gtikK¥siatlesr Nor d

Sescent mtéréts @t | 6hi stoire des peuples autocht
autochtones et les missionnaires et les formes de christianisme autochtone en €olombie
Britannique, l e (post)colonialisme et | 6hi st

7,



Susan Nglan

Résumé(introduction par Susan Neylan)

De nombreux villages de la cote nord de la Colorisitannique, le long des riviéres
Nass et Skeenat au début du vingtieme siecle a Haida Gwaii, possédaient au mans un
fanfare (brass band@t certains en avaient plusieurs. Quelgueass ont survécu jusqu'a
aujourd’'hui, représentant des traditions centenaires dans leurs villages respectifs.

Historiquenent, ces fanfares variaient considérablement en termes de forme et de
fonction, allant des fanfares scolaigtgparascolaires, des fanfares en uniforme représentant
tout un villageauxfanfares de I'Armée du Salut et, dans les années 1950 et 196l oestres
de danse et des ensembles deg@zouaient non seulemesiirterre, mais aussi sur leavires
exploités par les conserveries et les flottes cotiéres.

Les membres des orchestres étaient des artistes talentueux qui accuggai@arement
des dignitaires en visite et s'affrontaitors de concourpour obtenir des prix. Les musiciens
dépensent des sommes considérables pour achstierments deuivre, tandis que certains
musiciens les fabriquent esmémes.

Cette étude ethohistorique collaborative du phénomene séuslié des fanfares
autochtones sur la coéte nord, en particulier chez les Tsimshians, montre comment des identités
et des pratiques culturelles plus ancierpersistent sous de nouvelles formes, y comprisscelle
qui sont ouvertement associées aux politiques assimilationnistes, de la vie missionnaire et du
colonialisme.

72
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15) France

LE Roux Thomas

Le patrimoine industriel a Paris entre artisanat et
industrie: | e fact eur de dnodignes t r
Couesnon dans llaison des métallos (18811936)

Le Mouvement sociah® 199 (Avril-Juin 2002), p. 1:B6.
Consultable sur
https://shs.cairn.info/revdie-mouvementsocial:2002 2-
pagell?lang=fr

Présentation:

Il est peu de lieux qui rappellent le passé artisanal ou industriel autown thctlire
instrumentale pour instruments a vent. Les anciennes usines parisiennes de la grande entreprise
Couesnon du début du XXe siécle sont de dauiliché dans le quartier de Belleville (94 rue
JeanPierre Timbaud 75011 Paris)e batiment est constit en 1881 pour la manufacture
d'instruments de musique Gautrot, qui prend ensuite le nom de Couesnon.

Le bOti ment garde peu de traces de ce pass®
fierement une lyre styliségatée de 1883. 6 o ¢ ¢ uipdastriellednu 9 4 rue doAnNng
(ancienne d®nomi nabkaonmngnséaebtve ban tO6BPpoOoNCt
di fficult® qui s e repl i e sodmUmsioon fredt eprince

Métallurgistes, association liée a la ClGMétallurgie,( d 0% | e nom de Mai so
en plein essor, paasstde 11 000 a 250 000 adhérents de 1935 a 1936 sur la lancée du Front
Populaire etqui a un besoin urgent de locaéypres 1936, la Maison des métallos est devenue

un haut lieu pasien du militantisme syndical et politique.

Y


https://shs.cairn.info/revue-le-mouvement-social1-2002-2-page-11?lang=fr
https://shs.cairn.info/revue-le-mouvement-social1-2002-2-page-11?lang=fr

Lébentreprise Couesnon a connu par | a suite d
trois fois & Paris. En 1979, des actes de vandalisme ont lieu a Clateay : un incendie
détruit les batimentst | es archives. En 1999, cbest | e d
par une ancienne employéme PME qui a fini par disparaitre trés recemment.

Si | 6 0obj eus syndicdeudssparujl estl resté un esprit. Confrontée a divers psoje
déam®nagement , la Ville de Paris a d®ci d® de
facades et toitures au titre des monuments historiqgues en 2000Mai son des M®t a
m®t amor phos®e au fil du t e mplieupeuntous.reliersiei s on
mezzanines ont été conservés pour garder intacte une architecture qui favorisait la circulation

et |l es maniuvres.

La Maison des métallos estu | o u undetalilissement culturel de la Ville de Paris qui allie
exigence artistiqe et pr®occupations soci ®t al es. Léar
disciplines confondues, avec une inscription dans la réalité sociale comme voie de création.
Programmation et pratique artistiques, formes participatives, expressions urb@atsns,

débats, numérique et relation au tissu social environnant constituent les fondamentaux du projet.
Une diversité qui entre en résonance avec celle, si vivante, de Belleville Ménilmontant et
guartiers voisins!

Si nous pouvons t celuirde poavoir réemtendrel un jour babnmeosies et
fanfares dans des | ieux 0% des centaines de
dans le monde entier.

Patrick Péronnet, 3 janvier 2025

Sous & signe de liyreé

E



= ANUFACTURE GENER, =

D’INSTRUMENTS pE MUSIQUE

COUESNON-:S-A.

94,Rue d’Angouléme,PARIS

USINES A CHATEAU. THIERRY @un, MANTES, GARINNES, MIRECOURT armancey

Lamanufacture Couesnpn 94 r ue d & a&norgliesenheht oieeParg)l1200

La faccade de la manufacture devenue Maison des métallo, 94, rdeidaanTimbaud en 2020
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Lbauteur

Thomas Le Rouxest titulaire d'un doctorat d'histoire économique a Paris 1 (en 2007). Il
est chargé de recherches au CNRS (ERHE S S) . Il travaille sur 1|06
et notamment sur | 6i mpact de | d0industnti al i se
les pollutions et les risques fagconnent notre monde.

Il étudie aussi les questions de santé au travail et d'accidents industriels. Il a notamment
publié Le Laboratoire des pollutions industrielles, Paris, 183D (2011), et dirigé (avec
Michel Lett§, Débordements industriels. Environnement, territoire et conflit, X\XXee
(2013) et Ri sques industriels. Sav o-tébut , r ®g
XXe siecle (2016).

Thomas Le Roux

Résumé( par I|:6auteur)

La Maison des métals, dans le 1le arrondissement de Paris, sauvegardée de la
destruction en 2000 gr®©ce ~ | 6action des hab
», est un remarquable exemple du patrimoine industriel parisien. Construite en 1881, elle est
compoge de six batiments dont les deux principaux ont accueilli les ateliers de fabrication de
|l a fabriqgue doéinstruments de musique en cui \
1936.

Une grande halle métallique sous verriére, megzanines, le sots®l, une cheminée,
aut ant doéindices qui t ®moi gnent de | 6espac
rationalisée, qui ne rompt pourtant pas avec la tradition paysagere et artisanale de cet
arrondissement. Ce « lieu de mémoire remiplin pour la renommeée internationale des
instruments Couesnon, était aussi un lieu de convivialité et de sociabilité que la C.G.T., apres

1936, a su préserver
77 )




La «salle noire», salle de spectacle de la Maison des MétBlpace entierement insonorisé et modulable avec
gradin rétractable de 266 places.

La «salle claire» aux structure industrielles apparentes, esspaee sous verriére, baigné de lumiére. Son espace
est modulable est permet d'accueillir aussi b gpectacles que des expositions, des rencontres, des soirées ou
encore des privatisations.




16) Portugal

MILHEIRO Maria Helena (da Cruz Martins

Rodrigues)

AnOne for all, al Ii adagerstudy h e
(« Un pour tous, tous pour la Muasica Nova etude de
cas)

Institut d'ethnomusicologie Centre de Musique et Danse de
I'Université d'Aveirg 2013, 24 p.

Consultable (langue anglaise) sur
http://www.ibew.orqg.uk/dvarch/DV01435.pdf

Présentation:

Au Portugal, les ensembles a vent ont essaimé par les biais des insttataongitaires
gue sont |l es formations de pompiers volont e
forc®ment | a fanfare et/ ou | 6orchestre doéhar
Indirectement, les municipalités entretenaient, et eatneéint encore des lieux non seulement
de pratique instrumentale, mais aussi de formation musicale.

Les écoles de musique liées aux fanfares et harmonies ont ainsi tissé un réseau dense sur
l e territoire national a v ehecs, diree @amme qualitagve r ®u
relativement évidenteau gré du temps et des animateurs de ces écoles. La pratique
instrumentale y ®tant | e but principal, l e r
chefs dbéorchestre) esy®s, IMdimageudxis dnbwyreen s
sociale.



http://www.ibew.org.uk/dvarch/DV01435.pdf

Il est frequent que les orchestres locaux envoient léléges/membres dans les
conservatoiresirbains,dans le but dese développer musicalement et apportent ensuite leur
apprentissage a l'orchestre.dissurent la formation initiale de tous les candidats potentiels et
envoient dans des écoles d'enseignement artistique ceux qui montrent de l'intérét et des
possibilités de poursuivre leurs études.

LO®t ude men®e par Mar i a Herfatpasticuber. Ndombre r o p e
des musiciens a vent et percussion formés dans ces écoles informelles, sont devenus des

professionnels au Portugal, mai s ®gal ement
1990. Ceux qui sont restés au pays restenfittélgeset redevables | eur s f or mati on
et ndh®sitent pas ~ r evi@mationslogaesuer sur | es r a

Patrick Péronnet, 3 janvier 2025

Série de timbres portugais en 2024 Les Instruments de Musique des OraliBatrasnie civils

Loautrice

Maria Helena Milheiro, née a Coimbra (Portugal) en 1985, a commencé sa formation
musicale au Conservatoire de musique de Coimbra en violon. Maria est titulaire de deux
licences sur I'enseignement de la musique dansdéssaardinaires (2007) et sur la musicologie
(2011), d'un master en ethnomusicologie de l'université d'Aveiro, au Portugal (2013) et d'un
doctorat en ethnomusicologie de l'université nouvelle de Lisbonne avec-snpawision de
l'université du Luxembogr(2021), avec une thése intitulée "We have homes to build" (Nous
avons des maisons a construire) : Musique et représentations de l'identité nationale au sein de
la Filarménica Portuguesa de Paris.

Dans ce contexte, elle a développé un travail de teaas observation participante
active a Paris, avec la Filarmdnica Portuguesa de Paris (Philharmonique Portugaise de Paris),
objet d'étude de sa these et a effectué un stage ERASMUS+ intitulé "Musique et représentations

E




nationales a Paris : Pratiques pgeises d'inspiration rurale et urbaine dans la ville". Maria
integre également I'Instituto de Etnomusicologientro de estudos em musica e danca-(Inet
md) et I'Internationale Gesellschaft zur Erforschung und Forderung der Blasmusik (IGEB)
depuis 2012.

Entre septembre 2007 et avril 2015, Maria a travaillé comme professeur de musique dans
des écoles primaires ordinaires. De janvier 2012 a décembre 2013, elle a intégré le projet
"MIMAR - Memdrias e Imagens do Mar" (Mémoires et images de la mer), coorganné
Susana Sardo dans le cadre d'une collaboration entrenfithet la municipalité d'ilhavo
(Portugal) et, entre septembre 2012 et aolt 2013, elle a participé, grace a une bourse de
recherche du FCT, au projet "Music in between : performance chocdlardgtdans le contexte
du mouvement orphéonique (188013)", coordonné par Maria do Rosario Pestana, également
intégré sur Inemd. Maria a publié des articles dans des revues scientifiques et des conférences
internationales.

En 2020, Maria a déménagéParis pour poursuivre et renforcer la recherche pour son
doctorat, renforcant également les liens et la relation avec l'orchestre d'harmonie portugais
étudié (Filarmonica Portuguesa de Paris), ou elle continue d'étre un membre actif en tant que
fltiste. Entretemps, Maria a travaillé comme hoétesse et conseillére en costumes jusqu'en
janvier 2023 dans les parcs a theme Disneyland Paris et Walt Disney Studios. Actuellement,
elle travaille comme réceptionniste a la "Maison de Ille de France" au sein dééla Ci
Internationale Universitaire de Paris.

Maria Helena Milheiro

R]1



Résumé( par | bautrice)

Les orchestres d'harmonie du Portugal sont des institutions laiques, responsables de la
formation initiale de nombreux instrumentistes a vendésintérét des études musicologiques
a leur égards'explique par la persistance d'un paradigme essentialiste et culturel qui exclut les
pratiques situées entre les domaines académiquatetuepopulaire.

Dans le cadre de mon mémoire de maitrtette communicatio explore le processus
d'enseignement de la musique dans les orchestres d’harmonie communautaires au Portugal, par
le biais de méthodes qualitatives et quantitatives.

Il s'agit d'une étude de cas menée a la BandeBdowbeiros Voluntarios ddhavo -

Musica Nova et fait partie d'un projet dinktitut d'ethnomusicologieCentre de musique et
de danse de I'Université d'Aveiro, s'inscrivant dans une étude plus large qui comprend l'activité
philharmonique dans la municipalité d'ilhavo.

Ma contibution se limite a I'enseignement et a l'apprentissage de la musique dans les
orchestres d'harmonie et a l'activité performative de la Banda dos Bombeiros Voluntarios de
ilhavo - Masica Nova tout au long de lI'année 20d& comprendre limpact de I'éduoat
musicale dans les orchestres d’harmonie sur la vie musicale au Portugal, en particulier dans la
formation des musiciens professionnels.




17) Monde

BLACKSHAW Jodie

Wearing t one col our€dr sglo:
compositional approach to the modern wind band
(Porter des lunettes colorées : une approche
compositionnelle « couleur d'abord » pour l'orchestre
d'harmonie moderne)

These pour obtenir le titre de docteur en Philosophie de
| Australian National UniversityCamberrasoutenue en mai
2020,223 p.

Consutable (langue anglaise) sur
https://www.academia.edu/101638691/Wearing tone coloure
d_glasses_a_colour_first mpositional approach to the _mo
dern_wind band

Présentation:

Déontologiqguement, nous avons toujours quelques difficultés a contribuer, dans le monde
scientifique latin, a la promotione  d 6 u nparéicalierede la vie musicale. Cela devient

dédaut ant pl us vr ai |l or sque nouenantrde teamfmens cC e
acteur. Et nous rentrons dans une vVv®ritable
r®dacteur doéun doctorat do6éEtat pour explique

et | a promotion de ses Tuvres.

]2



https://www.academia.edu/101638691/Wearing_tone_coloured_glasses_a_colour_first_compositional_approach_to_the_modern_wind_band
https://www.academia.edu/101638691/Wearing_tone_coloured_glasses_a_colour_first_compositional_approach_to_the_modern_wind_band
https://www.academia.edu/101638691/Wearing_tone_coloured_glasses_a_colour_first_compositional_approach_to_the_modern_wind_band

Nous ne possédomsas d o ®qui val ent dans | 6Uni versitd

cas présentéiciestspéciale , pour ne pas dire quougmaeusel | e d
|l orsque | 6esprit critigqgue n®cessaicomment | a r
peuton °tre autocritique | oreamlleres? 6on fait | a

Ce qui nous semble une cont rest@gaucdmpatie f | ag
avec | 6®t hique scientifique. L kheawi, maisclarsgue i q u e
l e sujet déune th se tourne autour de soi,
devient paranoiaque, une autoflagellation schizophrénique, un postulat nécrophage.

Qudun compositeur pui sse X {sUr sancemposisions VvV U e
devrionsnous ®crire) nobest pavEmairesnsomtaruboreegemple®. Bel
Mais le scientifique est prévenu. Toute autobiographie est piégée par le manque de distanciation

entre | e narratreautri oent. | @eolbg end ednel lvae quare n

| 6 o n authgntiquegeparfois libératepour son auteuy u i donne adcelus ~ | 6

ci permet de mieux comprendre soru v. Mais les écrits de Berlioz ne sont pas une thése

universtaire, ni les ouvrages pédagogiques des Maftresr ai t ®s ddéanal yse, d

autres cours usant dbéautocitations). Et cobes
Sur lefond (plan musicglet al or s que | es r ®f ®rences de

une ouverture doesprit appr®ci ®e (citation d
le contenu du texte se révéle bien décevant pour évoquer le gtrd@e rapports a la couleur

L'histoire est riche de tentatives de rationalisation des correspondances entre sons et couleurs.
Les premiéres réflexions sur ce sujet datent de I'Anti¢Aiitote) et sont reprises tout au long

d e | 6 HVWasentCareau @e la(Chambhmgewton,GoetheRameauetc.). Les neurosciences

en font un sujet d6é®tude alors que des arti s
Gatti ou Scrabine) et que Schoenberg et Messiaen explorent en profondeur les rapports sons
coul eur . Mai s viben st outencdlua onno \py ers@aie dans |

L a r ®f ®r enc e sui vi e par | autrice s e vV e
déinstruments 7 verdt .d®Wains re rceo rdest énferwwétr. a iPto u r
modélisédanset par une «tradition» étasunienne (les actions et écrits de Johifip Sousa,




Patrick Sarsfield Gilmore, Percy Grainger, Arthur Clajppgarticulierement cité, Franko

Goldmanou Federik Fennell Pour mnouspic@estsonore bui I gn
compositionnelsplus latifsi | f audrait citer Jean CrlBns qui

fai sant <cel a, | autrice, sans sob6en rendre c
alors que son propos se veut universaliste. Nous peasbns ¢ r ement quobdel |l e ¢
peuton esp®rer dbébune th se qui compte mdins de

Pourquoi alors le présenter a nos lect@uBans doute par souci honnéteté intellectuelle,
la thése apparaissant dans noe#le’ permanente sur les sources. Sans doute aussi parce que
nous refusons de jouer lemaitre du silencé | or squo6i | y a des chose
Surtout parce quoi l n o uesplus geand fautif dansccette gventre r i ¢
ntest pas Jodie Blackshaw, dont | es talents
en cause, ni ses capacit®s dbébanalyse ou cr ¢
| 6institution qui ne devrait pas sOaventurer

Patrick Péronnet, 4 janvier 2025

Léoautrice

Jodie Blackshaw (née en 1971) a grandi dans kestude I'Australie rurale et a noué tres
tot une relation trés personnelle avec la musique grace a l'application créative de son
imagination auxcouleurs musicales et au mouvement. Aujourd'hui, elle continue a rechercher
desexpériences créatives pour ses éleves par le biais de son enseignement et de la composition,
afin gu'ils puissent eux aussi profiter de la relation personnelle qu'elle a déeaaw cours de
ses années de formation. Elle a notamment lancé sa propre série de quatre volumes intitulée
« Teaching Performance through Composition ».

En 2020, JudieBlackshaw a obtenu son doctorat en composition a I'Australian National
University. $n directeur de thése était le compositeur autochtone australien Christopher
Sainsbury et son directeur associé Craig Kirchhoff. En plus de composer et de présenter des
ateliers d'éducation musicalelle se passionne pour la promotion de [|'égalité dass le
programmes de concert, en particulier dans les écoles. En 2017, elle a fondé la base de données
Female Band Composéhttps://www.jodieblackshaw.com/femabandcomposers), qui est
désormais citée comme outil de sélection de répertoire par la Midweat. Eh 2018¢lle a
fondé le site web www.colourfullmusic.com en réponse a une table ronde qu'elle a organisée
pour la Midwest Clinic et intitulée « Directors for Diversity » (directeurs pour la diversité).
Jerry Junkin, John Lynch, Mary K. Schneider, KkeS8edatole et Julie Bounds, directrice d'un
orchestre d'école secondaire, y ont participé. ColourFULL Music partage divers programmes
d'orchestre a vent créés par un éventail international de chefs d'orchestre de premier plan au
sein de la communauté de inusique a vent et compte désormais plus de 5 000 éducateurs
musicaux et chefs d'orchestre.

JodieBlackshawa fait trois présentations a la Midwest Clinic de Chicago (2012, 2014,
2018) et a effectué des résidences et/ou des présentations de confudvogenOrient, a
Hong Kong au Canada,en Australie etaux EtatsUnis d 6 A m® r Hllegy estepubliée par
Manhattan Beach Music, GIA Music Inc, Brolga Music/C. Alan Publications, Alfred Music et




Murphy Music Press Incorporated. En 2006, elle a remportéréenipr concours de
composition Frank Ticheli et a été la compositrice en résidence de BandQuest en 2014. Sa
musique est fréquemment jouée a I'échelle internationale, des représentations de sa premiere
symphonie ayant eu lieu au Portugal, en France, ematiee, en Suisse, en Australie et aux
EtatsUnis. Enjuin 2022¢llea | anc® sa ¢ Conservation Serie
s'étend a l'infini et qui permet de collecter des fonds et de sensibiliser le public au changement
climatique et aux espécesenacées. La citoyenneté artistique est une composante importante

des compositions de Jodie Blackshaw, car elle estime qu'elle permet aux étudiants de tous ages
de s'engager plus émotionnellement dans leur approche de l'interprétation musicale.

En juillet 2022, Jodie est devenue membre du conseil d'administration de I'Association
mondiale des orchestres et ensembles symphoniques (WASBE) et préside actuellement deux
souscomités : WASBE Connect et WASBE Emerging Composers Project.

Jodie Blackshaw
Résumé( par | b6autrice)

Au XIX¢siécle, le terme anglaistene colour», dérivé du mot allemandkiangfarbe»,
est entré dans le vocabulaire musiBe.méme, le terme frangdimbre, qui se référe au méme
concept, «qualité du ton», a circulé dans les discussions musicales. Tout au loK¥ éisiecle,
les compositeurs ont exploré divers aspects de la couleur du son dans leur approche de la
composition Ce fut le cas de Schoenberg aleklangfarbenmelodidargemenidéveloppée
par Webern par la suitégla fascination de Varése pour la génération de sons, les relations
dessinées entre les couleurs visuelles et les groupes harmagrégivsssiaen, et le concept
de timbre comme langage musical de Boulez.

Wearing tone coloured glassest une étude autthnographique qui établit le concept
selon lequel I'approche créative d'un compositeur est guidée par une fascination primordiale




pour les couleurs sonorestrumentales deés le débutplocessus créatif.es objectifs de cette

étude sont d'établime définition ferme du compositeucealor-first », d'explorer le processus
«colorfirsté * travers |l a cr®ation d'un portefeuil
(I'orchestre d'harmonie), et d'étudianpact du développement musical formatif et du parcours
professionnel sur le développement du processus et du produit compositionnels.

Pour atteindre ces objectifs, la définition d'un compositeur «-fiods, c'esta-dire d'un
compositeur qui com@e intrinsequement avec la couleur des tons des le début de son
processus de composition, est proposée et établie. Les études en cours sur le processus de
création et de compositiomenées par des psychologues sociaux et des musicologues sont
passées en vae, révélant I'impact des interactions précoces avec la musique et I'éducation
musicale sur le processus d'un compositeur et son inclinagisrcertains éléments musicaux.

Des recherches sont entreprises sur le processus créatif déaumgssiteurs, @ortant un
soutien supplémentaire a la désignation « couleur d'abord ».

Une recherche sur mon propre processus de composition est menée et une série de
guestions sur « comment les compositeurs composszibn le concept d8ernard Andrews
(de I'Univer&é d'Ottawd est utilisée pour maintenir une perspective extrinseque. Les
recherches sur le développement musical de carriere révelent l'origine de mon approche «
couleur d'abord », ainsi que mon dévouement continu a la création d'un répertoire a vocation
éducative.L'application de mon approche « couleur d'abord » a la composition est explorée a
travers une enquéte sur le portfolio créatifo mpos ® de.llltwimpriewmvdr esg x T U
destinées a des apprentis musiciens aux capacités di(egrpesnts musicierétantun terme
défini dans cette étude comme toute personne, quel que soit son age, qui apprend a jouer d'un
instrument d'orchestre ~ vent ) geturetcourtegisce uvr e
supplémentaire pour les musiciens professionnels. L'en@idexamen du portfolio créatif
révelent I'impact durable des influences familiales, I'éducation et I'expérience professionnelle
sur mon processus créatif et la voompositionnelle qui en résulte.

Pour établir la validité de la contribution uniquerépertoire de l'orchestre d'harmonie
qgue ce portfolio créatif apporte, une enquéte sur l'orchestre d'harmonie et son répertoire est
également nécessair€ela comprend un compte rendu historique du développement de
l'instrumentation de l'orchestre dhaimb e et un aper-u du corpus
actuellement écrites polui. Les écarts d'instrumentation sont particulierement pertinents pour
cette ®tude, car chaque Tuvre du portfolio,
propose des #@rations d'instrumentation dans le but d'explorer au mieux les capacités timbrales
de l'orchestre d’harmonie dans de multiples genres.




18) Japon
PHAM Danh T.

Tokyo Kosei Wind Orchestraan historical perspective
of the organizatiorfTokyo Kosei Wind Orchestra : une
perspective historique de 'organisajion

Thése de doctorat en Art musical, Université Norman
d6oOkl ahoma, 2011, 278 p.

Consultable (langue anglaise) sur

Présentation:

Fautil vraiment présenter le Tokyo Kosei Wind Orchestra dans uvevaue
bi bliographique dont | e centr e ?NdauspenscBsqued est
nombre de nos lecteurs aurontenvide d®couvrir | 6®t ude de Danh
|l es en excusons dritidsvedauites appréhantsrnous eeEenamso-an
dessous ce que Wikipedia donne comme piste.

Créé en 196(@ar Kohno Kozpen association avelorganisation bouddhiste laique
Rissho Kosei Kai[1][2][3][4]. Kohno, qui était auparavant enrdlé dans la fanfare militaire de
l'académie Toyama de l'armée japonaise, a proposé l'idée au fondateur du groupe, Niwano
Nikkyo, en tant que groupe de culfarl ' or gani sati on bouddhi ste |
I'Orchestrad 6armonie Kosei de Tokyo a son siege social dans le centre de T&KJ@QHKWO
(nom diminutif) est trés actif, tant au Japon qu'a I'étranger, comme ensemble de tournées

E




professionnelles et d'egistrement. Ses membres comprennent certains des plus beaux bois,
cuivres et joueurs de percussions du Japon.

KOCD-3580

/ A Musical Tribute to
the Late Frederick Fennell
Encores by Conductor Fennell and
the Tokyo Kosel Wind Orchestra

De 1984 a 1996, 'orchestre harmonique Kosei de Tokyo est dirigé par le célébre maestro
américain Frederick Fenngilis par le chef britanique Douglas Bostoci0002006) Bien

dobautres chefs soillustreront 7 -illeaappelértlee de ¢
clarinettiste francais Paul Meyer de 2009 a 2012. La permanence de chefsaipeitéss de
voirsesuccéderata°t e de | 6orchestre deAfrepReedsDonaldal i t ®

Hunsberger, Arnald GabtieRobert Jage Ray Cramepu Craig Kirchoff, pour n'en nommer
gue quelquesins.

Le TOKWOa publiee n 65 a n s plu$ &d30ensegistremengce qui, dans le

genre, sembleunrecord 'l j oue ®gal ement wun rtle actif
pour orchestre d’harmonie a des compositeurs japonais et étrangers. Parmi les compositeurs
japonai s dont | e duesipard TOK¥O fgurent Y@&uh®le Itb@Hireshi

Hoshina, Tetsunosuke Kushida, Akira Miyoshi, Michio Mamiya, Bin Kaneda, Masamichi
Amano, Toshiro Mayuzumi, Toshio Mashima, Isao Matsushita et de nombreux autres.

E



La politique dboéenr edgifabrigueaum@OKWO. Elle est relayée ma r

par dobéexcellents enregistrements vid®o qui f
interprétations. Il nous est bien difficite & eamnerun (seul) exemple et nous encourageons
nos lecteurs a allerlaa r encontre des 1 uv YafubedlnTOKEWD r ®t ®e

(https://www.youtube.com/@tkwojapan

LeKoseiWind Orchestrale Tokyo joue souvent dans le Fumon Hall, énorme auditorium
situésul e campus de | ' organisation religieuse R
salle Fumon accueille aussi régulierement la derniere épreuve du concours national d'orchestre
de I'All-Japan Band Association (en). Avec prés de 14 000 orchestres patidipt environ
800000 candidats au niveau national) le concours d'orchestre de I'AJBA est actuellement le
plus grand concours de musique au mondeTOKWO est habituellement invité a faire les
premiers enregistrements définitifs des pieces commandagedes ans pour cette immense
compétition.

Loauteur

Danh Pham est chef d'orchestre de I'Orchestre symphonique de I'Université de I'Etat de
Washington et directeur des orchestres de I'Université de I'Etat de Washington. Outre la
direction dd'orchestre symphonique etdef c he st r edetd 6 Wa r wdimgs®n ®
opéra et donne des cours de direction instrumentale et de littérature symphonique.

Danh Pham a été chef d'orchestre invité et clinicien pour plusieurs ensembles
internationaux. Il a récemment été chef d'orchestre en résidence au Conservatoire de musique
de Wuhan et a l'université Huazhong, en Chine centrale, ou il a donmastes claset dirigé
I'orchestre symphonique et l'orchestre a vent en concert. Il s'est égalemenit avec
I'orchestre symphonique de Guang Xi (Nanning, Chine) lors du concert d'ouverture de la
semaine de la nouvelle musique CRABEAN (Association des nations de I'Asie du Ssd).

Parmi les autres organisations internationales, citons I'Orehestional du ballet et de I'opéra

de Hanoli, au Viét Nam, 'Ensemble a vent de Saigon, dans le cadre d'une série d'abonnements
a I'Orchestre philharmonique de Saigon organisée au Conservatoire de musique de Ho Chi
Minh, et 'Académie nationale de musigiens le nord du Viét Nam. Dans son pays, il a dirigé

des groupes professionnels et des groupes d'honneur dans-eiestdiu Pacifique, le sud

ouest des Etatgnis, le Texas et Hawai. Il a dirigé les Palouse Chamber Players -ReBiic
Ensemble et |é?alouse Brass Ensemble. En 2018, il fait ses débuts avec le Coeur D'Alene
Symphony Orchestra (Etatsnis) et le Hubei Symphony Orchestra (Chine centrale). Ses
propres groupes se sont produits a la Western International Band Clinic, a la MENC Biennial
Northwest Conference, a la Oregon Music Educators Association State Conference et a la
National Association of Teachers of Singing (NATS) Southwest Convention.

DhanPham fait partie du conseil consultatif collégial de la Western International Band
Clinic, dort il a dirigé I'Intercollegiate Honor Band a trois reprises. M. Pham est associé de
recherche pour la série Teaching Music Through Performance in Band publiée par GIA



https://www.youtube.com/@tkwojapan

Publications, et a fait des présentations a la Washington Music Educators State Cenflerenc
a également été producteur et éditeur d'enregistrements de disques compacts solo publiés par
Albany et Emeritus Records.

Originaire d'Honolulu (Hawa), il est diplomé de l'université DePauw, de l'université de
I'Indiana et de l'université de I'Oklama. Ses mentors en matiere de direction d'orchestre sont
Ray Cramer, Stephen Pratt et William Wakefield. Avant d'étre nommé a l'université de I'Etat
de Washington, M. Pham a occupé des postes similaires a l'université McMurry, a l'université
Western Orego, dans les écoles publiques de Salésizer et dans le district scolaire de
Beaverton (OR).

Dhan Pham
Résumé( par I|:6auteur)

Le Tokyo Kosei Wind Orchestra ¢émdeend9600r c he
sous | 6 ®pirggeaendes ati on bwauddhi ste Rissho Kosei

Initialement nommé Tokyo Symphonic Band, le groupe a été rebaptisé en 1973 pour

refl ® er sa croissance dans | 6activit® de ¢
déhar moni e punwiide, stsascension &drssune renommeée internationale est le
r®sul tat direct de | dart, d e | dcciderftaluxu @erfic e p o |
conducteur de | Opeut fetle ressentiedan® trocs idomaines apéafigues
| 6hi streitrgjohaet | 6art.

Cette th se retrace | 06hi st oi geeracthesleIJpuky o K
anciennes avec | 6introducti on °diele, etierpboter u me n

E



| 6organi sati on b-&ai sednembseteteses Rratiguedde cukeaepeid la fin

de la Seconde Guerre mondiale. De plus, la ttiéset le double objectif du Tokyo Kosei Wind
Orchestra, qui se produitalafasn t ant qudensemble | ors des ¢
bouddhiste et sula scéne de concedvec certains des meilleurs interprétes de vent et de
percussion du Japon.

Enfin, unedescription du mandat de Frederick Fennell en tant que directeur musical et de

divers autresc he f s déorchestre I nvi tOGcglentjux sans Bi er a
professionnalisation du Tokyo Kosei Wind Orchestra a travers la sélection du répertoire, les
tourn®es de concerts internationales et | 0en

| 6®t ude c obsgvatiens de répétiso, des entretiens avec de
des catalogues de conc dastplss gmads enseimdes & evene n t
professionnels au monde dont la riche histoire engthlees s i c | musicaeésetact i v i
religieuss.
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19) France

Rice Albert Richard

The early history of the nineteenth century Boehm
system clarinefL'histoire des débuts du XIXe siecle La
clarinette a systeme Boehm)

MusiquelmagelnstrumentsRevue fran-aise dboé
déi conographi e muwald¢Zalhmysigug NR S
aux Expositions Universellesentre industries et cultures,

2012 p. 131145

Consultable (langue anglaise) sur
https://www.academia.edu/41158443/ The_early histufr t

he nineteenth _century Boehm_ clarinet Musique Images_Ins
truments no 13 2012 131 45

Présentation:

Evoquer Il a c | ar i /ménetcharindttiste asigun Pplaisir pervers quis o i
pourrait tourner ° | dautosatisfaction. Cobest
Albert Richard Rice le soin de vous charmer par son article sur leattarisystéme Boehm.

Nous aurons dobéautant plus de facilit® ° | e f
et une sommit® pour | 6histoire de |l a clarine

Avec sa sobriété habituelle, notre histor@ganologue aboedun sujet qui pourrait
semblemrébarbatif. Et pourtant, cette évolution technique de la clarinette représente un grand
pas pouré | es <clarinettistes. La clarinette



https://www.academia.edu/41158443/_The_early_history_of_the_nineteenth_century_Boehm_clarinet_Musique_Images_Instruments_no_13_2012_131_45
https://www.academia.edu/41158443/_The_early_history_of_the_nineteenth_century_Boehm_clarinet_Musique_Images_Instruments_no_13_2012_131_45
https://www.academia.edu/41158443/_The_early_history_of_the_nineteenth_century_Boehm_clarinet_Musique_Images_Instruments_no_13_2012_131_45

| 6i nstrument pour | .e Meaingdr led gd aipst aetrigoonn odmd g u
Theobald Boehm (17924881) avait imaginé pour la flQte traversiére dans les années 1832

1837, se trouva fort bienvenue lorsque les musiciens militaires frangais, en nombre considérable
sous | e Se c opardrenEdwmpouvelénstrursedte m

Le systeme Boehm a été adapté a la clarinette sous le nom de « clarinette a anneaux
mobiles », sans l'intervention de Theobald Bogiintre 1839 et 1843, par Hyacinthe Klosé et
Louis Auguste BuffetSi le nom de clarinetteesysttme Boehrd s 6 i mpose d s 186
i nventeur nden tirera alotistAugubteeBufetjeurctéposefan r e v
un brevet a Paris en 1843 pour cette géniale adaptégapli¢ation des anneaux mobiles aux
clarinettes et auxautbois, nouveau systeptgrevet d'invention et de perfectionnement de 5
ans).et en tirera assez de bénéfices pour que son nom reste attaché a la clarinette perfectionnée.

Léauteur de ces |lignes remercie i rwdiri ni men
permisde jouer avec facilité les passages chromatiques grace aux différents doigtés disponibles.

Patrick Péronnet, 4 janvier 2025
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Loaut eur

Albert Richard Rice est clarinettiste, auteur, expert en instruments de musique et
bibliothécaire a la Bibliotheque publique de Los Angeles.

De 1986 a 2008, il a été conservateur du Kenneth G. Fiske Museum of Musical
Instruments aux Claremont Collegdisa recu plusieurs nix, dont le prix Anthony Baines
Memorial de la Galpin Society en 1999, le prix Nicholas Bessaraboff de I'American Musical
Instrument Society en 2011 pour la publication la plus remarquable écrite en anglais en 2009 et
le prix Curt Sachs de I'American Maal Instrument Society en 2011, qui récompense
I'ensemble de son dévouement a la recherche liée aux instruments de musique.

Bien que son principal domaine de recherche soit I'histoire de la clarinette, ses articles et
critiqgues portent sur les instrumegtglavier, a vent, a cuivre, a percussion et a cordes, ainsi
gue sur les manuels et traités instrumentdiux.publié de nombreux articles ainsi queis
livres de référencepubliés par Oxford University Pres§he Baroque Clarinef1992), The
Clarinetin the Classical Periog2003) etFrr om t he Cl ari net DO6AmMmour
History of the Large Size Clarinets, 174860(2009).

Albert R. Rice

Résumé:

Le but de cette étude est de définir brievement la clarinette a systéme Boehm; de discute
de la construction des premiéres clarinettes a anneau parAungliste Buffet, d'examiner le
brevet de Buffet de 1843; de passer en revue la lettre de Hyacinthe Klosé de 1843 a I'Académie
des Beawdrts de I'Institut de France et la réponse de I'Acadénediscuter de la Méthode
de clarinette de Klosé de 1843 écrite pour la clarinette a systeme Boehm; et de lister et décrire
les premieres clarinettes a systéme Boehm de L. A. Buffet.
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20) Colombe

VALERO REYES Weelfred Augusto

La Banda de Marcha. Sistematizacion de los
componentes historico y metodoldgico de una propuesta
de formacion dirigida alirectores de Banda de Marcha
de la localidad San Cristobal de Bogdiae Marching
band Systématisation des composantes historiques et
meéthodologiques d'une proposition de formation
destinée aux directeurs de fanfares de la ville de San
Cristobal de Bogét)

Th se pour obtenir |l a Licence
nationale de pédagogie, Faculté de Musique, Santafe de Bogota,
2011, 343 p.

Consultable (langue espagnole) sur
http://www.ibew.orguk/dvarch/DV01891.pdf

Présentation:

€ partir des ann®es 1960, | a Col ombie sobec:
décennies entre le gouvernement, des groupes paramilitaires et des groupes de guérilla
antigouvernementaux, qui a di@anceé principalement par le trafic de drogue. Les efforts de
rétablissement de la paix ont été activement travaillés depuis les années 2000 et le
gouvernement colombien a officiellement signé un accord de paix avec le principal groupe de
guérilla, les Foces armées révolutionnaires de Colombie, fin 2016.
=)



http://www.ibew.org.uk/dvarch/DV01891.pdf

De nombreux Col ombiens ont ®t ® d®pl ac ®s

|l orsquodoils ont d% abandonner | eurs maisons e
Les personned ®p | ac®es ~ | 0int®rieur du pays ont du
un logement ou un emploi stable aprés leur déménagement, ce qui les conduit souvent a vivre

dans |l a pauvret® ou | 6extr°me pauyveemnme La E
encore environ 5 millions de personnes d®pl a

Pendant le conflit, des groupes paramilitaires ont également saisi de grandes quantités de
terres aux citoyens, les utilisant pour alimenter le trafic de drogue.aCela un impact
disproportionné sur la population rurdlel8% de la population totale en 202fui dépend
encore | argement de | éagriculture, entra’ nan
rurales sousléveloppées de Colombie.

En dépit de ette situation, le pays a beaucoup progressé sur un autre front, celui de la
lutte contre la pauvreté. Méme en proie aux violences, la Colombie a connu une croissance

sup®rieure © celle de | 6AmM®ri que | atidlase en ¢
taux doéextr°me pauvret® entre 2002 et 2014.
de | a pauvret® et, pour |l a premi re fois de
dans la classe moyenne que dans les couches défavdBisteque la pandémie de COVID
19 ai't initial ement perturb® ces progr s, [
grace a son solide cadre de politigue économique en place. La pauvreté est passée de 42,5% en
2020 © 39, 3% en 20 e&sipassdedd16,&alR,2%me pauvret ®
En raison des récentes tendances économiques mondiales et de la guefre russo
ukrainienne, |l a Col ombie rejoint une foul e
inflation croissante. L e plus édlgvésen 81 anscen avil etleg  t a L

prix alimentaires. La guerre russérainienne a perturbé le commerce du blé et des engrais, ce
qui a contribué a la hausse des prix alimentaires de 26 %.

Evoquer la musique dans ce contexte pourrait paraitre dien fu e . Mai s 7 | 0i
que le Venezuela a fait avec El Sistesans en avoir les mémes moyens, de trés nombreux
marchingbands sont nés depuis cinquante ans en Colombie. La plupart sont liés a une école ou

| 6 ®qui val e n-ycéed.eCongiéés commel Uune gxprassion populaire, ces
ensembles furent négligés, voire ignorés, des classes bourgeoises dirigeantes qui ont affiché a
leur égard un mépris de classe assez étonnant.

Mais les temps changent, bien que feegelassoient toujours des lisu d 6une extr °
violence dans lesquels laarcotrafiquantsegnent. Aussi petit paraitre surréaliste de voir la
pratigue des marchinlgands encouragée dans les politiques publiqgues colombiennes et prise
en compte comme une nouvelle arme contre la welen

Tr s inspir®s des mod |l es ®tasuni ens, Ce:

déoinstruments neuf s, doun encadrement en Vvo
populaires, sont encouragés par les classes moyennes.




Nous ne sommes pasnchdes. Mais si un peu de légergiéut étre offerte aux
popul ations par | 6i mplantation et | e d®velop
pouvons que saluer | 6effort.

Patrick Péronnet, 4 janvier 2025

Léauteur

Weelfred AugustoValleroReyese st doctorant en ®dwucation m
doun Master en composition musicale et Di p
Marchingbands et ensembles a veRtofesseur d'instruments a vent, percussions, piano et
guitareil estaussicompositeuetarrangeurTres investi dans e monde des marching bands, il
est directeuartistique membre du jury et conseiller pour les fanfares en Colombie.
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