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1) Bulgarie

BLY LeonJoseph

Bulgarian Wind Music: An OvervieLa musique a
vent bulgare : Une vue d'ensemble)

WASBE Journal, publié par la World Association for
Symphonic Bands and Ensembles, volume 21, Druck und
Verlag Obermayer, Buchloe (Allemagne), 20146%81.

Présentation:

Voila une étude des plysrécieusget encore uniqu@) pour notre connaissance de la
musique originale pour ensemble doéinstrument
£tats bal kaniques dont souvent on sait si p ¢
danslaPemi re Guerre mondi al e. EtlLamusiquebulgaea u mu
s'inscrit dans le cadre des traditions des Balkans ou se croiseffiulesces byzantines, slaves
et ottomanesCertains se rappelleront peitte ce «Mystere des voixbulgares»> qui, au

l endemain de l a chute du Mu r de Berl in, a
| 6 Am®MDieppwe s sa cr ®ation au d®but des ann®es
femmes bul gares chante | es dubs&glessud des fromtierest er r e




et de voyag etampd @ergoupé éstelBémea devenu une légenddais a part
cela?

Pourtant, la Bulgarie a porté une riche école de musique classique depuis 1860 avec des
chanteurs c hef s da dompositbéues sld renemmeée internationake Dobri Khristov
(18751941) a Atanas Ourkouzounov (né en 1970), en passant par Pantcho Kharalanov
Vladiguerov (18991978), la musique nationale bulgare a été bien défendue, mais les années de
la période commuinst e (entre 1944 et 1990) ndébont pas

S i | 6 Acad®mi e musicale d6®t at de Sofia eut u
ddbautres Etats de | a r®gion, que cMoldavei ent |

Le travail de Leon Joseph Bly permet doal
nous. Que ce soit pendant -$odétiqug Mmoneaercbaguec

nous donne la mesure de notre ignorance.

Il faudrait citerlesScénsde Sofial 1 974) pour orchestre dohar
Bossinov (193581996),] es T uvres et orchestr d93l)opremierde Ge
chef bulgare de la Musique militaire de la Garde de Sbfe,s T uvr es pour ense.]
Jules Lévy (1932006), leConcerton2pour pi ano et grand orchest
Di miter Chr i st OQdvérturd po® orehestrdl69h3a3r) (1688)i de Pentcho
Stoyanov (né en 1931) ou encore une générdeorompositeurs contemporaspi i T uvr e e |
Bulgarie depuis les années 1990 avec Velislav Zaifné en 1951), Nikolai Dobrinov (né en
1955), Julian Slabakov (né en 1957) et Dragomir Yossifov (né en 1966).

"On commence a vieillir quand on finit d'apprendié"le proverbe japonais. Newous
souhaitons de ne pas vieillir trop vite en lisant cet article de grande qualité.

Patrick Péronnet, 8 janvier 2025

La Musiquede la Garde de Sofia dans les années-11928, sous la direction de Georgi Atanasov




Léauteur

Leon JosephBly, né le13 mai 1944 & Hampton, en Virginie (Etatais), a commencé
a prendre des lecons de piano avec sa grare a I'age de cing afsl'age de dix ans, il prend
des cours de trombone avec son pere, directeur de l'orchestre du lycée. En r&g64, ld
Bachelor of Arts degree du Collegle William and Mary en Virginie et, apres avoir servi
comme lieutenant dans I'armée américain®a6 a 1968, il a été directeur d'orchestre au lycée
James Monroe de Fredericksburg, en Virginie, pendant troisEan972, il a obtenu une
maitrise de musique a l'université de Miami il a étudié la direction d'orchestre avec
Frederick FennelEn 1977, la méme université lui décerne un doctorat en éducation musicale.

De 1974 &4 1981, il a été directeur des orchestres et professeur adjoint d'éducation musicale
au Concord College d'Athens, en Virghtdecidentale. De septembre 198juillet 2009, il a
été président du département des instruments a vent et diradteBinfonischen
Jugendblasorchester der Stuttgarter MusikscliOlehestred 6 H a r ohboGomservatoiree
Stuttgar} en AllemagneDe septembre 1988 a novembre 1994, il a été directetordedstre
d 6 Ha r meRemseck en Allemagne, et en 1997, il a été cheDdehéstred 6 Har moni e
municipale« Lyra » a Leonbergltingen.

Il est membre fondateur de la WASBE et a siégé au conseil d'administration de la WASBE
de 1991 & 1997. De 1997 aQZ0 il en a été directeur exécutif de threcteur exécutipuis
président de l'organisation de juillet 2009 a juillet 20lest membre de l'Internationale
Gesellschaft zuiErforschung und Forderung der Blasmusik (IGEB), de la College Band
DirectorsNational Association (CBDNA) et de Phi Mu Alpha Sinfonia.

Il a enseigé la direction d'orchestre a I'Académie de musique de I'Etat de Baviére a
Marktoberdorf(Allemagne) Il a été chef d'orchestre invité et membre du jury lors de festivals
d'orchestre eAllemagne, Autriche, FrancBuisseHongrie, Grece, Russie, Lettonie, Taiwan,
Colombie,Slovénie, Serbie, Irlande, Canada et Etatss.

En outre, il aécrit de nombreux articles pour des magazines d'orchestres et des revues
savantes et at a donné de noméuses conférences sur la musique pour orchestre d'harmonie
en Europe, en Amérigue du Nord, en Afrique du Sud et a Taiwan.

En décembre 2008, il a recu le Midwest International Award lors du Midwest Band and
Orchestra Clinic a Chicago pour ses contributioternationales a I'éducation musicale.

Leon J. Bly est | 6auteur r®cent do6éAne hi s
History of the Music for Wind Bar)doubliée dans la collection Alta Musica (monographie) de
| 61 GEB en 2023.




Leon Joseph Bly

Résumé:

La Bulgarie a fait partie de I'Empire ottoman pendant prés de cinq sgclesacquis
son indépendance qu'en 1878. Bien que des orchestres a vent de sijVelhied existent
depuis longtemps dans la province bulgare, la véritable musigtreinrentale bulgarea
I'exception des danses folkloriques, n'existait pas avant cette qiateorrespond a
| 6®t abli ssement de | a monarchie

Cependant, a la fin du XIXe siecle, de nombreux orchestres d'harmonie existaient dans
tout le payset lescompositeurs bulgares ont commencé a composer de la musique pour eux.
L'objectif de cet article est de présenter un apercu général de la musique pour orchestre
d'harmonie/ensembbies compositeurs bulgares quitt composée au cours des 135 derniéres
anné&s. Malheureusement, tres peu de cette musique a été publiée.




Musique de la Garde nationale bulgare en 2017
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2) Brésil

SMITH Shawn

Heitor Villa-L o b oGoiicerto Grossdor Woodwind
Quartet and Wind Orchestra: Introduction and
Analysis(Le Concerto Gross@our quatuor de bois et
orchestre déhar monpbes :de
introduction et analyse)

WASBE Journal, publié par la World Association for
Symphonic Bands and Ensembles, volume RB8jck und
Verlag Obermayer, Buchloe (Allemagne), 2016, {3(8

Présentation:

So6i | est un musicien br®silien dont Il a r ¢
monde des seul s seioR\Mla-aobds €188€1959) Auteduredsirt catdldgueen H
colossal, avec pres de deux mille compositions couvrant tous les géness,la figure
incontournable de la musique brésilienne.

De mére indigene, il recoit ses premieres lecons de musique de son pére, violoncelliste
amateur. Le wloncelle sera son premier instrument de musique ; il apprendra plus tard a jouer
du piano et de divers instruments a vent.




Formé musicalement en dehors des institutions officielles et des conservatoires, ses
voyages a lintérieur du Brésil a partir 4806 ont été décisifdls lui ont permis de se
familiariser avec les chants traditionnels des Indiens de la forét amazogie@fiaient avoir
une influence décisive sur la formation de son style, caractérisé par une originalité formelle et
harmonique bsolue, libre des conventions [@us académiqgeemais dans lequel la recréation,
plutét que l'allusion directe, des mélodies et des rythmes indigenes occupe une place

préférentielle.

En 1915, il se fait connaitre, non sans controverse, lors d'un caloceré a Rio de
Janeiro, au cours duquel il présente ses propres compositions, dont la nouveauté heurte le
conservatisme de l'auditoire. Une bourse accordée par le gouvernement brésilien en 1923 lui a
permis de parfaire sa formation & Pdtig est bienacaelli par des amis dont Rubinstein, et
il se rapproche de l'avagtarde. En 1924 il organise un premier concert avec l'aide de I'éditeur
Max Eschig a la Salle des agriculteurs. Le concert est mal regu, mais il est invité par Jean
Wiener pour ses condsrd'avanigarde. Trois ans plus tard, sa musique est consacrée a la salle
Gaveau, avec les Concerts Colonne, Arthur Rubinstein, 250 choBstgsus des subsides
réunis par ses amis, il vend nombre de ses partitions et trouve des éléves. Il s'installe
confortablement Place SaiMichel. Florent Schmitt, Maurice Raskin, Picasso, Vareése,
Fernand Léger, Paul le Flem et d'autres fréquentent sa maisson retourau Brési) il a
enseigné dans divers centres, tandis que sa musique était reconnue au rigeal eta
international.
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Heitor Villa-Lobos & Edgar Varése, Paris, 1926
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De son abondante production, on retiendra les Baohianas brasileira$19321944),
dans lesquelles Villaobos a cherché a synthétiser le contrepoint de Bach avec les mélodies
populaires de son pays, et dont la cinquieme, composée pour soprano et ensemble de
violoncelles, a acquis une renommeée bien méritée. Il convierérégat de mentionner les
quinzeCh6ros(19201 928) pour diverses combinaisons 1in
telles que le poéme symphonigdmazonag1917), leRudepoenpour piano (1926), l'opéra
Magdalena(1947), le balleEmperor Jone§1955) et laSymphonie n° 1£1958).

Ce qui est tout © f aliobos écnmvit @®urdes geatsh dt pourc 6 e s t
| 6orchestre dobéhar moni e. ! faudrait revenir
orchestre dans la série deBoros(particuliée ment | es nA 3, 4, 7, 13
musique de chambre ou dansdencertoMomoprecocgfantaisie pour orchestre dont une
version orchestrale est d®di ®e ~ | 6orchestre

Le Concerto grosso présenté ici par Shawn Smithestune r e maj eur e du
pour ensemble & vede la 2™ moitié du XXe siecle H®| as, el le ndest pa
notre article pouvait attirer | 6attention d
inentendus, ce serait une choss glus heureuses.

I
R
€

Patrick Péronnet, 9 janvier 2025
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Heitor Villa-Lobos dirigeant un orchestre, billet de banque brésilien de 500 Cruzados 1988




Léauteur

Shawn Smithest professeur agrégé de direction d'orchestre et directeur des orchestres a
l'université de Caroline du Nord a Charloffees sollicité en tant que chef d'orchestre, de
clinicien et de juy, Shawn Smith a été invité a diriger des ensembles professairalucatifs
danstous les EtatdJnis et dans le monde entifira notamment travaillé avec I'un des meilleurs
orchestres professionnels d'’Amérique du Sud, le State Symphonic Band of S&o Paulo (Brésil).

Ses prestations ont été entendue®erformance Todayémission de radio de musique
classique la plus populaire aux Ethlsis. Aussi a l'aisalans les répertoiresopéra qe dans
la musique instrumentglé&Shawn Smith a dirigé des sessionges Noces de Figarcet Les
Misérables.

Il a égabment présenté de nombses conférencesptamment a I'lnternational Midwest
Band and Orchestra a Chicago et lors de conventions musicales au Texas, au Tennessee, en
Caroline du Nord et Caroline du SughawnSmith a été publié dans le Jouroélthe Wordl
Association for Symphonic Bands and EnsendtlésnsAlta Musica

En outre, il a présenté des travaux de recherche lors de conférences nationales et
internationales aux Etatdnis, en Europe et en Amérique du Sud.

Shawn Smith

Résumé(parl 6 au:t eur )

Le Concerto Grosspour quatuodebois et orchestrd 6 h a r ded/ilarLebosa été
commandé par Vira Heinz pour Robert Boudreau et I'American ®yntphony Orchestra.
Boudreau a spécifiguement demandé a Miltvos d'utiliser le format dooncerto grosso
avec quatre solistes : flite, hautbois, clarinette et basson.

Philanthrope réputée de Pennsylvanie, Vira |. Heinz (1I3#838) était ne ardente
défenseuse des arts. La mort prématurée de son mari, Clifford S. Heinz deh&eidz Food

-y




Company, a laissé a Vira une immerisgune qu'elle a utilisée pour améliorer la visur le

plan social, éducatif et culturebans le sugéuest de la Pennsylvanie. Elle a #&tédatrice du
Pittsburgh Civic Light Opera, présidente et bienfaitrice ppiale de la Pittsburgh Youth
Symphony, et membre du conseil d'administration de la Pittsburgh ChistublerSociety, de
I'Opéra de Pittsburgh et de la Pittsburgh Symphony Society. Dans son testamégguelle
quatrevingts millions de dollars pour financde Vira |. Heinz Endowment, administré
aujourd'hui par Teresa Heinz et James M. Walton. Le fonds de dotation détient actuellement
pres de 1,5 milliard de dollars d'actifs et accorde chaque année des millions de dollars de
subventions pour les arts, I'é@dtion, la culture et la diversité dans le sugst de la
Pennsylvanie.

Robert Austin Boudreau (né en 1927) a créé I'American Wind Sympbuaohestra en
1957. Basé a Pittsburgh, cet ensemble unique en son genre a parcouru les voies navigables du
monde ener pour donner des concerts gratuits dans les ports et sur les rives des fleuves. Les
premiers concertent été donnés sur une scene de fortune constituée de barges a charbon
délabrées, aprés quoi Boudreau a acheté et restauré une péniche couléej'ageigééne de
concert. Boudreau a baptit® navire Point Counterpoint I. L'American Wind Symphony a
utilisé cette péniche pendant dieuf ans avant de déménager au Point Counterpoint Il, un
navire unigque en son genre, d'une valeur de cing millionsl@gsia@ui fonctionne de maniére
autonome, doté d'une scéne de soixguiaze pieds et d'une coque acoustique rétractable.

Le Concerto Gross@e compose de trois mouvements et dure envirchulbminutes.
Il est publié dans le cadre de I'American Wind SymphoaryC. F. Peters sous la direction
g®n®r ale de Robert Boudreau. C. F. Peters po
publiée en 1959, et une version plus récente avec une instrumentation réduite pour petit
ensemble a vent, publiée &093. L'édition de 1993 a été éditée par Bruce J. Taub sous la
direction de Robert Boudreau, e nterpeetée’Rpar@n c r ® ® €
ensemble a vent nettement plus petit... [et dans I'espoir] que cet arrangement soit plus largement
joué»,

Cette édition ne contient que des changements mineurs, dont la suppression de certaines
doublures etinelégére redistribution deuglques accorddans | darrangement




VILLA-LOBOS

Concerto Grosso
for Woodwind Quartet
and Wind Orchestra

Score




3) Australie

SKINNER Anthea

Marching Forward, Looking Backward: Tradition and
Change in Australian Military Bands, 193®55
(Marcher en avant, regarder en arriere : Tradition et
changement dans les orchestres militaires australiens,
1930-1955)

Th se soumise pour | dobtenti or
Phil osophi e | 6Uni versit® Mor
2016, 248 p.

Consulable (langue anglaise) sur
https://www.academia.edu/81509934/Marching_Forward Lo
oking_Backward_Tradition_and h@nge in_Australian_Mili
tary Bands 1930 1955

Présentation:

Les musi qu e s rmiéade terreaasiralienngdésenténbuae organisation assez
remarquabl e depui s | es ann®es 1960. Le dof
conservatoires, commus la connaissons en France, amis lesgtat3 or s dans | 6o0ob

ddorganiser un service sp®cifique de format.i
de terre.

Le Corps de musique de l'armde terreaustralienne Australian Army Band Corps
AABC) est la branche musicale de lI'armée australienne. Il est a peu prés I'équivalent de la

j



https://www.academia.edu/81509934/Marching_Forward_Looking_Backward_Tradition_and_Change_in_Australian_Military_Bands_1930_1955
https://www.academia.edu/81509934/Marching_Forward_Looking_Backward_Tradition_and_Change_in_Australian_Military_Bands_1930_1955
https://www.academia.edu/81509934/Marching_Forward_Looking_Backward_Tradition_and_Change_in_Australian_Military_Bands_1930_1955

branche musicaleles Forces canadiennes et du Royal Corps of Army Music de l'armée
britannique. Le corps a été crée le 2 aolt 1968 etitcdul'armée un soutien musical et cherche
a améliorer I'image publique de I'armée. Il se compose de 11 gnowgé&saux cing a temps
plein et six a temps partiédrass band régimentairegli sont situés dans la capitale de chaque
Etat ainsi que darlss villes régionales de Wagga Wagga, Townsville et Newcastle.

Les orchestregermanentdu commandement sont situés a Brisbane, Sydney, Melbourne
et Adélaide. Chaque orchestre soutient de nombreuses taches grace a un large éventail de
capacités musicatde allant de la musique pour orchestre d’harmonie a la musique swing, en
passant par le jazz et le rock.

Musique militaire australienne (brass band) 1916

Apres la Seconde Guerre mondiale, il s'est avéré nécessaire d'évaluer I'état des orchestres
de l'arnée. En 1951, le capitaine R.A. Newman a été nommé premier directeur de la musique
et, en 1953, une école de musiguitaire (Royal Military Collegé a été créée pour offrir une
formation formelle standardisée aux musiciens de lI'armée. Jusqu'en 1961aMNewnule les
fonctions de directeur de la musique et de commandant de I'école de musique de I'armée. Dans
les années 1960, l'accent est mis sur la conversion de la fanfare a I'instrumentation militaire.

L'orchestre du Royal Military College a été le prena s'y mettre en 1964, puis tous les
orchestres de I'armée réguliere ont été convertis a ce nouveau format a partir de 1974. Avant la
formation de I'AABC, les musiciens de lI'armée étaient inscrits sur la liste spéciale du Corps
royal d'infanterie austli@n. Le personnel supérieur des fanfares avait pour ambition de faire
reconnaitre la spécialisation de la musique par la création d'un corps. Cet objectif a été atteint
le 2 ao(t 1968 avec la création de I'AABC, le premier de ce type dans le mondelaApres
création de I'AABC, les fanfares appartenant auparavant aux bataillons d'infanterie ont été
réaffectées pour devenir des fanfares de zone et ont été affiliées a des corps d'accueil

particuliers
12 ]




Bien gu'ils soient avant tout des musiciens, tous les mente 'AABC sont des soldats
musiciens, qui doivent régulierement se qualifier dans les compétences fondamentales du
soldat. Les membres slanusiquesde l'armée australienne doivent également remplir des
fonctions administratives pour assurer le bon fionoement de l'unité.

Anthea Skinner, grande spécialiste du sujabus explique les transformations des
musiques militairegles années 1930 a 1955.

Léautrice

Anthea Skinner a obtenu un doctorat en musicologie a la Sir Zelman Cowen School of
Music de I'Université Monash en 2017. Ses principaux domaines d'étude sont la musique
militaire, la culture musicale du handicap et I'organologie. En 2012, elle a recu le prix étudiant
dela Musicological Society of Australia pour le meilleur article académique.

En plus d'étre musicologue, Anth8kinnerpossede des qualifications en archivage et en
relations publiques. Elle a été chroniqueuse réguliere phimkeDisability Magazingpendant
plus de 15 ans et a également écrit des articles réguliers pour le sikampbUpde I'ABC,
aujourd'hui disparu. Anthedkinnerjoue également des percussions dans le groupdotkip
Bearbrass Asylum Orchestra.

'Nous avons d® °~ pr®sent® plusieurs travaux do6Amthea
« Marching Forward, Looking Backward: Tradition and Change in Australian Military Bands; 119> 4
https://www.afeev.fr/iwpcontent/uploads/Seri@ BIBLIOGRAPHIE-AFEEV _1431-oct-2022.pdf#page=2at
«The Sultan of Lihtpgdvand sfeeBirnecsnsent/Broadd/Seré BIBLIOGRAPHIE
AFEEV_1828ao0ut2022.pdf#page=50



https://www.afeev.fr/wp-content/uploads/Serie-9_BIBLIOGRAPHIE-AFEEV_14-31-oct-2022.pdf#page=22
https://www.afeev.fr/wp-content/uploads/Serie-6_BIBLIOGRAPHIE-AFEEV_18-28-aout-2022.pdf#page=50
https://www.afeev.fr/wp-content/uploads/Serie-6_BIBLIOGRAPHIE-AFEEV_18-28-aout-2022.pdf#page=50

Anthea Skinner

Résumé(parl 6 aut ri ce)

Pres d'un million d'Australiens ont servi pendant la Seconde Guerre mondiale. Les
musiquesnilitaires étaient, a bien des égards, le visage public des forces armées, se produisant
lors des cérémonies de départ et d'accueil, des campagnesuiennent et pour apaiser les
sympathisants ennemis potentiels.

Malgré cela, peu de recherches ont été menées sur I'histoiraudaguesmilitaires
australiennes du milieu du XXxiécle. Cette these est la premiere étude sur la vie des musiciens
militaires australiens avant, pendant et immédiatement apres la Seconde Guerre niandiale.
période de 1930 a 1955 a vu un changement marqué dans la structure organisationnelle de
I'armée australienne en général et de ses services de musique en papiasganti'une force
a temps partiel a un service entierement professionnel avec des structures de carriére a long
terme pour ses membres. Pendant cette période de grands changemenisiciens servant
dans l'armée australienne étaient chargés d'exécuteréd@nonies visant a rappeler a la
population, militaire et civile, les traditions et I'éthique de l'armée. Cette these explore la
dichotomie a laquelle sont confrontés les musgidravaillant dans une organisation en
constante modernisation comme l'arméait en maintenant des traditions cérémonielles
largement immuables.

En explorant les changements et les traditions de I'orchestre militaire australien entre 1930
et 1955, je me concentrerai sur trois domaines principaux : la formation et les taches non
musicales, la musique et la performance, et les changements organisationnels.

En utilisant des entretiens sur le terrain avec des vétérans a la retraite et leurs familles,
ainsi que des documents d'archives et des articles de journaux contemporairtbesette
montre un service de musique en évolution rapide. Elle ratodté i detmdiciensea temps
partiel & peine formés qui sont devenus la derniére génération de musiciens militaires
australiens a avoir participé a des compaied'opérateurs raddautement qualifiés qui sont
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devenus des musiciens a plein tempseted'un groupe de femmes qui n'était pas documenté
auparavantaccueillies dans les groupes traditionnels en temps de guerre, pour en étre exclues
pendant 40 ans une fois la paixeaue.

Cette période a également été marquée par une professionnalisation progressive des
services de musique militaire australieBsins les années 1930, les musiciens remplissaient
d'autres fonctions militaires, comme les brancardiers par exe@@pendant, a partir de la
Seconde Guerre mondiale et dans I'agésre, les musiciens ont été progressivement retirés
de la ligne de front pour se concentrer uniquement sur leurs compétences musicales.

Bien qu'il ait limité leurs fonctions militairese@rocessus de spécialisation a été vital
pour la survie des orchestres militaires australiens, car 'augmentationrmoeléanisation a
conduit a une spécialisation accrue du personnel militaire, I'idée de devoir se concentrer sur
deux domaines distincttels que la musique et l'utilisation des radars, n'était plus appropriée.

Alors que le milieu du vingtieme siécle a été une période de grands changements
organisationnels pour lgsusiquesanilitaires australiens, cette thése démontre également une
forte cntinuité dansd cérémonik Le répertoire de cérémonie était souvent utilisé depuis la
Premiere Guerre mondiale et une grande partie de ce répertoire est encore utilisé aujourd’hui.
Des cérémonies telles queJdeur du Souvenisont encore exécutées awjd'hui de la méme
maniere qu'elles I'étaient a I'époqde la période considérée. Les musiciens militaires
australiens ne sont plus chargés de se tenir au courant des derniéres nouveautés en matiere de
médecine ou de radar, mais leur réle en tant queayerde la tradition et de la cérémonie au
sein d'une armée en constante modernisation signifie mpaitsheront toujours vers l'avant, en
regardant en arriere.

I nsigne de | 6 Australian Army Band Cor




4) RoyaumeJni

HoLMAN Gavin

How Many Brass Band® i An analysis of the
distribution of bands in Britain and Ireland over the last
200 year{Combien de Brass Bands @ne analyse de
la répartition des fanfares en Grariieetagne et en
Irlande au cours des 200 dernieres années)

Consultable (langue anglaise) sur
https://www.academia.edu/36042662/How _Many Brass Ba
nds_An_analysis_of the_distribution_of bands in_Britain_a
nd_Ireland_over_the last 200_years
https://www.academia.edu/36055201/Brass_Bands_of the B
ritish_Isles 1800 2018 a_historical directory

Présentation:

User de la science stattpue est un outil des plus précieux pour les sciences sociales.
Gavin Hol man en est un grand sp®cial i:Rte et
connai ssance des ensembles déinstruments = v

Les sujet qubil a b o nedkmusioad», lasmusique ept arsarrierel  p u r
pl an, mai s | es recherches do6Hol man vont pl us

ce que sont les brass bands dans les iles britanniques.



https://www.academia.edu/36042662/How_Many_Brass_Bands_An_analysis_of_the_distribution_of_bands_in_Britain_and_Ireland_over_the_last_200_years
https://www.academia.edu/36042662/How_Many_Brass_Bands_An_analysis_of_the_distribution_of_bands_in_Britain_and_Ireland_over_the_last_200_years
https://www.academia.edu/36042662/How_Many_Brass_Bands_An_analysis_of_the_distribution_of_bands_in_Britain_and_Ireland_over_the_last_200_years
https://www.academia.edu/36055201/Brass_Bands_of_the_British_Isles_1800_2018_a_historical_directory
https://www.academia.edu/36055201/Brass_Bands_of_the_British_Isles_1800_2018_a_historical_directory

Nous avons déja cité ses travaux (remarquables au demewmasithas Bibliographies
AFEEV2,

Pour qui a eu | 6occasion de travailler su
déoitems, | e travail de Gavin Hol man m&rite d
mi se en | i gne e setchelrpadsibnhdpunpareagerainsdles savaasec |b

plus grand nombre

Nous pouvons encore esp®rer qubdéun travail
orchestres de f anf ar e-fanfacke6Cela néresgite un dépauillement d e
systématique des archives et statistiques au niveau des départements et deqelégon
existent)appuyé suune visionplus généraliste ettkéorique». Si Gavin Holman réalise seul
ce travail déi nvent ai r e pchase estlpafaitement ealisable i t a n
aujourdobébhui avec | es bons ou®ils iIinformatiqu

Patrick Péronnet, 9 janvier 2025

BRI

Lébauteur

Gavin Holman a une formation en informatique et en gestion des bibliothéques
informatiques. Il fut rgzonsable du développement des premiers grands systémes numériques
pour la British Library (bibliothéque nationale du Royaddreé possédant 170 millions de
r ®f ®r ences dont environ 14 millions de | ivr
informatique et de la numérisation de ses nombreuses archivasterminé sa carriére
professionnelle en tant que responsable de l'infrastructure informatique ritestalBbrary, y
compris de ses nombreuses archives numeériques.

Passionné de musique, ipeoduit de nombreuses recherches subtlass banddu début
des années 18@0nos jours

2 «Keep it in the Famillyi The Familly Brass Bands : https://www.afeev.fr/publications/bibliographie 17
afeev/imonde/holmakeepit-in-the-family-the-family-brassbands/ et «Les fanfares féminines:
https://www.afeev.fr/publications/bibliographégeev/monde/holmafanfaresfeminines/



https://www.afeev.fr/publications/bibliographie-afeev/monde/holman-keep-it-in-the-family-the-family-brass-bands/
https://www.afeev.fr/publications/bibliographie-afeev/monde/holman-keep-it-in-the-family-the-family-brass-bands/
https://www.afeev.fr/publications/bibliographie-afeev/monde/holman-fanfares-feminines/

Ses travaux sont accessibles en ligne via les archives numériques de la FIOE :
www.ibew.co.uk.

La traduction simultan®e de | 6angl ais au
publiésen ligne( | 61 A devrait am®l i or e rannéeg)maisdehsites e s d
permet de prendre connaissance de nombreux « post », « mises a joacueiks de cette
bibliothéque numérique, tous rédigés ou validés par Gavin Holman.

Galvin Holman

Résumé( par | auteur)

Au fil des ans, le nombre darass bandslans les iles britanniques fait I'objet de
nombreuses estimations. Ces estimations varient considérablement et, dans la plupart des cas,
sont tres exagérées. Mes recherches ont permis d'identifier pres de 20 000 fanfares distinctes
qui ont exsté dans les iles britanniques entre 1800 et aujourd'hui. Il ne s'agit pas d'un chiffre
définitif et, bien qu'il reste encore de nombreuses fanfares a déterrer, je serais surpris qu'il y en
ait plus de 2 000 a 3 000 a ajouter, sur la base de mes expéritnecherche.

Au cours de mes recherches pour « Brass Bands of the Britisk» |ldedates de début
et de fin de chaque groupe a été identHidans la mesure du possible. Dans de nombreux cas,
il n'y avait pas de dates définitives, de sorte qaeléges les plus anciennes et les plus récentes
ont été utilisées. En I'absence de I'une ou l'autre de ces dates, une date estimée a éteé retenue.

Le plus grand nombre d'orchestres simultanément actifs dans les iles britanniques était de
5 045 en 189®e fagon plus globaleon constate que les années 1890 arrivent en téte avec 7
321brasshandes distincts afs au cours deette décennie.

Les facteurs qui ont conduit a 'augmentation rapide du nombre de fanfares au cours du
19e siécle comprennent la révadut industrielle, I'avenement des saxhorns, I'augmentation du

-
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temps libreune philanthropie croissante et I'appétit pour les divertissements publics qui tous
ont culminé au milieu des années 18%@st &artir dece momenta, qu'un déclin s'est amorcé.

Bien que mes chiffres montrent une forte baisse au début des années 1900, je pense que
cela est dU en grande partie au manque d'informations sur de nombreux groupes, et bien que
beaucoup d'entre eux aient probablement continué jusqu'a la Premiere Guticdenje n'ai
pas trouvé d'informations a ce sujet

Par conséquent, je proposerais qu'une représentation plus précise montre un déclin
progressifde 1895 a 1914, puis une perte de fanfares beaucoup plus importante que ne le
montrent ces chiffres, la siite de I'enrblement de nombreux musiciens dans les forces armées
en 1914

Une légére reprise du nombre d'orchestres a eu lieu immédiatement aprés la Premiere
Guerre mondiale, lorsque les soldats revenaient et que les communautés commencaient a se
reconstuire.

Une baisse similaire du nombre d'orchestres s'est produite pendant la deuxiéme guerre
mondiale, mais il n'y a pas eu de reprise corresponda@t@uveaux groupag sont reformés
mais ils étaient nettement moins nombreux que ceux qui s'étaiemd@pres la Premiére
Guerre mondiale.

Il est intéressant de noter que le nombre d'orchestres depuis le début des années 1960
semble avoir étéelativement stale, malgré le sentiment général que le déclin s'est poursuivi
au fil des ansEn fait,il sembles'étre stabilisé.

Brass Bands of the

British Isles

Unknown band

a historical directory

Gavin Holman

1t edition, March 2018




5) France
BoMONT Albert

La trompette et le cornet a Paris au XIs{écle, essor
et ®volutions ° travers
| 6or chesl89)e (1826

Mémoire de Master, mention recherckeus la dectionde
JeanJacques Velly Sorbonne Université Département
Lettres, UFR Musique et Musicologie, 2023, 158 p.

Consultable sur
https://trompetteactus.fr/2023/05/15{flampetteet-le-
corneta-parisau-xixemesiecle/

Présentation(e x t r ai t d esullesaalelronpétte Act)®d i ®

cette

comme clkz Beethoven, a une écriture complétement chromatique et thématique a la fin du
e. Cbest pour ®tudier en do®tail cette
~cle. Etant |l e | ieu doi nv eeatmvaibcestceatté de

S i
ce

Conna“tre | O0histoire de son instrument
cela nourrit un imaginaire et une culture musicale. Libre a chacun, ensuite, de mettre a profit
richesse dans | dinterpr®tation dobéune
enseignement. Cet article présente le mémoire de master écrit perBdimont au sujet de la
trompette et du cornet a Paris au Xbiecle.

ne

Le XIX®si cl e est une p®riode <cruciale pour
not amment gue |l es partitions dbéorchestre

“c
S i

sur Paris. Les trois paragraphes suivants introduisent le propos du mémoire.

j

p a

t
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https://trompetteactus.fr/2023/05/15/la-trompette-et-le-cornet-a-paris-au-xixeme-siecle/
https://trompetteactus.fr/2023/05/15/la-trompette-et-le-cornet-a-paris-au-xixeme-siecle/

1) Les avancées de la facture instrumentale

Dans un premier temps, Al bert Bomont pr ®:s
parisiens pour lesuivres, ainsi que leurs travaux pour améliorer les trompettes et les cornets.
Il part des trompettes naturelles a tons de rechange, pour aboutir & la trompette en Ut moderne.
Il analyse également les premieres trompettes rendues chromatiques (trompetieepo
trompette a coulisse, trompette a clefs), les trompettes a pistons a tons de rechanges, les cornets
a deux puis trois pistons, les instruments créés pour le répertoire aigu de Bach, et quelques
i nstruments cr ®®s sp®ci VadyeBSgurdde Regen)r une T u

2) La pédagogie

Une autre dimension de ce m®moire est | O
| 6ouverture du Conservatoire en 1795, et | a
militaire, puis la réouverture de cettlasse en 1833 par Dauverné, cette fois dans un but civil.
(! ®l argit cette ®tude aux ®coles militair

Versailles, le Gymnase Musical Militaire, ou encore les classes spéciales du Conservatoire. |l
analyse égament les premieres méthodes publiées pour les différents instruments puis je me
concentre sur les deux méthodes principales de ce siecle : Dauverné (1857) et Arban (1864).
La place de | a trompette et du °si&le, dedBerliod ans |
a Gevaert, est également expliquée.

3) Le répertoire orchestral

Enfin, Albert Bomont étudie le répertoire orchestral de ces deux instruments. Il consacre
guel ques pages ~ | 6i d®e dbéune r h-@8direwonirddeue de
signifiant dans le récit. Il présente ensuite les différents orchestres parisiens, de divertissement
ou militaires, ainsi que les musiciens engagés. Il concentre ensuite cette étude sur un corpus
déTuvres jou®es ~ | 6ACc aid) @mme 1831 et 890 Cetté pprtiecest( Op ®
complétée par des exemples musicaux de parties instrumentales manuscrites, conservées a la
Bibliothequemu s ®e de | 6 Op®r a Garni er .

Article consultable sur
https://trompetteactus.fr/2023/05/15ftampetteet-le-corneta-parisau-xixeme-siecle/



https://trompetteactus.fr/2023/05/15/la-trompette-et-le-cornet-a-paris-au-xixeme-siecle/

Léauteur

Albert Bomont estétudianten cycle de Perfectionnement en trompette au Conservatoire
a Rayonnement Régional de Nancy dans la classe de Sébastien Schiléret. En parallele, il
enseigne la Formation Musicale dans ce méme établissementtet dstu | aMaster ded 6 u n
recherche en Sorboa Université Agrégé de Musique {1recu) en 2023, il est Doctorant a

| 6Uni v e rrSxirtb® nhheer iex est associ ® ° | 61 ReMus.
Ses questionnements sur | a trompette | 0ont
sur | 6essor et | 6 @wvcorhetid Parsau Xfsecld. a t r ompette e

Albert Bomont
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Résumé i nt roducti:on par | 6auteur)

De nos jour s, en arrivant pour la premi
conservatoire, les jeunes trompettistes sont amenés a transposer des paoiegatieou a
jouer certaines Tuvres au cornet. P&aemeail |l eu
chantant s, tandis que dobéautr es npmonctsabonst gue
rythmiques. Une question peut alors étre soulevéegmieunes r ompet t i sdles C
pass® dans | 6histoire de | e uartransposert a anangen t p o
déoinstrument ou ° jouer des qsutéyulne s®| d®onBecnrti,t uerx
la seule volonté descomps i t eur s, ai t dipourlgt®mpetteset lecchrmei. x d 6 ¢

Par ailleurs, au cours du X i c | e, des ¢ h pougcesnmstruments d 6 ®c r
s6observent, et |l es | ignes ddacturedetadrompetp | us

subit de grandes modernisations des les années 1820, en Angleterfdlemagne. La France

bénéficie des premieres trompettes améliorées par ses voisidgvelbppe sa facture
déinstruments en cuivre ° par t i pistodseest uren n ®e s
sp®ci ficit® parisienne par rapport au reste

Cette premi re question, |i®e au rplipertoi
vaste sur la modernisation de la trompette et du cornet, centrée suf Eeti¥. Cdravail se
restreint a la France, et en particulier a la ville de Paris, épicentre en Francéacterka
déinstruments en cuivre. Toutef oi mettrodene | qu e s
relief le développement parisien.

Cette étude est délimitgear deux événements majeurs dans la modernisation de la

trompette © Paris. Tout dbéabord, | Frangeene mi  r e
1826. El'le a ® ® envoy®e dO6All emagne par Sp
DavidBuhl , trompettistes au sein de | dntkkigudad®mi e
les instrumentistes, mais également des compositeurs, comme Berlioz, Rod4@yievbeer,

gui veul ent essayer c¢ce nouvel pansgensry waieetnt  d a
aussi | 6occasion de promouvoil 0oadmlIrisoradteil are

nouvel instrument. Ce systeme de pistons inspire aux facteurs paldas@géation du cornet.

La frontiere entre les deux instruments sera édattans ce travailhkpr s pl us dodéun
sieclede jeu sur cette premiére trompette a pistons de 1826,les mpet t i st es de
Parisdoivent abandonner définitivement cet instrument en 188dir, la création de Lohengrin

de Wagner 7 strubnénp Gui repréesettatttaodernité en 1826, est maintenant
synonyme de conservatisme.

La notion de trompette fait, dans I 61 mmc
connai ssons aujourdohui, et dont [|uWsiweage nol
derri re ce ter me, |l es instruments plgums anci

ne poss dent pas de pistons et sont ,dexpr s |
fois, qui débouche sur un pavillon. Cette notion dasaanglober les essamstrumentaux qui

ont touché a cette trompette naturelle, comme la trompette a couliseepette enroulée ou
semienroulée, la trompette a clefs. Tous ces instruments s#étaitlés dans le corps de ce
travail , tpipemntalgwlritélde modexnisetiampette.
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Le cornet, fréquemment suivi de son qualificatif « & pistons », est souvent utilis#s de

jours, pour pr®parer | 6apprenti ss apgteetadlee | a t
estconsid®e comme wune facilit® pour toegadapsdesnes t
ann®es 1830, néa pas beauc o ughtivenmeatmgd@nedésa s p e c
sa création. Par son importance dans la vie musicale parisiermiéieludu XIX® siecle, le
cornet va rapidement faire ddévelogpematt.rilesera | a
i nt ®ressant doé®tudier | 6®volution conjointe
1" trompette ]Z'Iron\pene 3* trompette Id'trompene

1826 Dauverné |  Legros Al. Gambati__ | An. Gambati |

1832 ¢ Al. Gambati An. Gambati Boireaux

1833 . | Boireaux Rolade | Kresser

1836 . | v Kresser | Schailtz

T : : -

1848 . Kresser

1849 E. Dubois »

1851 . F. Dubois

1864 F. Dubois Lallemant

1877 Teste | o

1880 x | » Franquin

T : : :

Tableau n®" 6: Le pupitre de trompette de 'Opéra, des premiéres partitions chromatiques & la création de

Lohengrin (1826-1891). Les étoiles indiquent la continuité du dernier artiste

L6i d®e dbébessor de | a tr 6sepepartdapostilatqims c or n e
compositeurs ne soO0int®ressent pas Vvrai ment
chromati ques. Ce nbébest quobavec | eutrompetieder ni s
et | e cornet pr eLnan emat idoen | d6o Gwpoobtutrhantecngouwt e Cc e s
principe que leur modernisation pourrait permettre leur démocratistienr popularisation
dans la vie musicale parisientieconvient, alors, de se demander quels éléments de modernité
permettentd développement de la trompette et du cornet a Paris, entre 1826 et 1891.

La modernit® dont il sera question dans c
Tout déabor d, |l a facture instrumentale est
instrunmentistes et les compositeurs se tournent vers les facteurs pour traaaij@ntement
sur desaméliorations a apporter aux instruments. La présentatiafiftiyents facteurs et leurs

travaux sera une partie importante de cette étude. Enrevaadheg v a i | ndaborder a
de vue technique de I-adirefladabricalionees trompdttes etrdesnt a | ¢
cornets ou | 6am®lioratidansekemat®reaue eé¢ d

de la France au XI%siécle.

Par aill eurs, | 6enseignement joue uwet doubl
des cornets. Les premiéres méthodes instrumentales parisiennes sont publiées au début du
XIX®si cl e, avec | 6objectif de f aiusstlemayangr es s
ddbaccompagner un progr s instrumental, et e
instruments. LaMéthode pour la trompetted 6 August e D auande Meétidee t | a
complete de cornet a pistons et de saxhierleanBaptiste Arban ont exercé une grande
influence sur la trompette et le cornet a Paris dans la deuxiéme moitié Bisiedk. Ces deux
méthodes seront analysées en détalil.
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Au-dela des méthodes instrumentales, il serat ®r e s sant ddesautaursy ser
de trait®s door che s puisque cee terniersi exgbgent nrspoimt demgen t a t
pédagogique sur la trompette, applicable @or chestr e. Les trait®s ¢
constituent la base du corpus étudié. tragés de Widr, RimskiKorsakov et Koechlin, bien
que postérieurs a la limite de notre étigle r ont ®gal ement ®tudi ®s po
sur les instruments du XPsiecle.

Enfin, | a modernit® des trompettemondet des
de | 6orchestre. Les orchestres parisieens, m
musi ciens qui |l es composent. Un corpees de m

composé detrerdler oi s op®r as et braopdracttrangerf jouddred @p ®r, a a i
de Paris entre 1826 et 1891. Plusieurs opéras de compositeurs étrangers ont &tEgoisés

entre 1826 et 1891, néanmoins, nous en avons gardé un seul a titre de complmatiden,

matériel est présent a la Bibliothegmu s ®e du Pal ai s Gar mpasder . Ce
répertoire soliste de la trompette ou du cornet, car il est peu développé a ce siécle.

Nous présenterons, toutefois, quelques soli pour ces instruments dans des partitions
déorchestres istsuleal I[ddtop.®ridous ndaborderons g
concertant. Concernant les orchestres militaires, nous ne présenterons pas le répertpiie joue,
est g®n®r al ement issu débop®ras ~ | a mode, ar

Ce travail par tjiecui piens’t rlumedh®ea |l quwretl @l us
raconte une histoire. Or, celle de la trompette et du cornet, a Paris asiedhe, est souvent
méconnue. Nous allons essayer de clarifier, autant que possible, les différentes étapes qui ont
menéaux nstruments que nous utilisons aujourdoh

Albert Bomont,La trompette et le cornet a Paris au XIXe siécle,
essor et ®vol utions " travers
| 6 or c he sl891)@p. ¢it p.g-206
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6) ltalie
LATTANZI Alessandro

Spont i ni olke SBumdhal plartial Music and

the Clamour of War in Fernand CortézL 6 ar s en al
Spontini, le son de la musique martiale et les clameurs
de la guerre dans Feand Cortez)

Oper und Milit2rmusi k (Opédmaeti| an ¢
musique militaire pendant le lang» XIX€ siecle) Sujets,
relations, influences Congrés international Université de
CoblencelLandau, Landau in der Pfal2"&t 2 décembre 2016,

actes publiés sous la direction de Achim Hofer, Verlag
Konigshausen & Neumann, 2020,2%-60.

Consultable (langue anglaise) sur
https://www.academia.edu/43124530/Spontini_s Panoply T
he Sound of Martial Music_and the Clamour_of War in_
Fernand_Cortez

Présentation:
Pour Gaspare Sponti(ll7741851) l a musique ®t ai tnvoya@ge®t i nc e
|l a d®couverte de di mensi ons i nconnues de

entreprendre un chemin de croissance huméires u dd uree tframi modest e,
musique que pour se consacrer a religion. Remgled@spoirs, Spontini quitsanpetit village



https://www.academia.edu/43124530/Spontini_s_Panoply_The_Sound_of_Martial_Music_and_the_Clamour_of_War_in_Fernand_Cortez
https://www.academia.edu/43124530/Spontini_s_Panoply_The_Sound_of_Martial_Music_and_the_Clamour_of_War_in_Fernand_Cortez
https://www.academia.edu/43124530/Spontini_s_Panoply_The_Sound_of_Martial_Music_and_the_Clamour_of_War_in_Fernand_Cortez

de Maiolati et voyagea a travers les Marches, I'ltalie et I'Europe, laissant des traces indélébiles
avec sa vie et sausique.

Ses racines se trouvent a Maiol@dit Maiolati Spontinia uj our d @huuic)i ur d
Marches, ou sont conservés de précieux témoignages historiques, architecturaux et artistiques,
ainsi que les fruits de sa générosité. Spontini, en effet, qui ééawmbreuses années dans la
splendeur des cours de Paris et de Berlin, était si tenace dans ses affections et ses liens avec son
pays natal gu'il fit don de tous ses biens a la communauté. Le 4 février 1843, par acte notarié,

il constitueune donatiopaujourd'hui Fondation Gaspare Spontini, qui depuis lors poursuit sans
cesse | "Tuvre du fondateur.

Homme du peuple au sens moderne du terme, fils des Lumieres et seulement grace a son

propre mérite exclusif] fait fortune.En 18 0 3, i | e iouve slansalé négme™ par
napol ®oni en | 6occasi on déexpri mer une esth
promouvoir. La recherche dbéune synth se ent
germanique devait amener un styldrancais» avec sesréférences antiquisantes, une
esth®tique I ssue des ann®es r®volutionnaires
synthése plus européenne que «nationalee dans | 6esprit du temps.

Spontini eut un succés considérable en Frapiene se dment pas aprés la chute de
| 6 Ajinikseite al 6 ® ¢ hsencopé@ympiea Raris, il décide de quitter la France pour
Berlin ou, honoré et couvert de présents, il bérgfien outre, de moyens musicaux
consi d®r abl es et a sraviert a Rom&®en 4942 sst anobll par@eppapg u e .
sous le nom de eomte de San Andreapuis se retire, célébre et fortuné, dans sa ville natale
Maiolati prés d'Ancéne

Dans | 6esprciett tdee fSprotnutnienidoi t contri buer
épargné autour de lui et dans son univers géographique prmrhele de son temps, il a laissé
un riche héritage humain et culturel, par sa vision solidaire de la vie, par son engagement dan
la lutte contre la fragilité sociale et la pauvreté. lldatorele prqpagandistel 6 une cul t ur
| 6aube de | 6i dent i Amstiqeemend ¢ @@nainemeritoy@mdinatn e .
s 0 af pendanmhla période d’hégémonie napoléonienne, dans uoe gisi dépassait l'idée
d'Etats nationaux et préfigurait une un@mopéennéien que de type autocratique et dominée
par laFrance) Il fut I'un des architectes de la culture musicale du contieempéa. Parmi
ses qualitédhumainesen premier lieui) y al'honnéteté fondamentaleine conscience morale
ferme et vigilanteune générositéun amour des humbles et des nécessitangcompassion
pour les autres exercée intensément, dans l'esprit le plus sineechat@é».

Son nom reste lié & celde son épouse Céledieard, fille du célébre facteur de pianos,
acheté par les plus grands musiciens et compositeurs tels que Beethoven, Chopin, Haydn, Herz,
Liszt, Mendelssohn et Verdi. C'est elle qui, aprés la mort du Maestro, a continué sa mission
phi | ant hropique et de valorisation de son Tuv
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Wilhelm Titel, Gaspare Spontini avec sa femme Céleste Etaude sur toile, 1813.

Les célébrations de 2024, a l'occasion du 250e anniversaire de la naissance du
compositeur, entendent valoriser les multiples aspects de sa figure humaine et artistique
complexe, le vaste héritage culturel du musicien et sa politigoeniste, sinon humdaire.

Gaspare Spontini n'appartient pas seulement a I'histoire mais aussi a la contemporanéité, comme
on peut le comprendre a partir de la richesse des documents qui nous sont parvenus aujourd'hui,
de la correspondance épistolaire, des études sciersfigudes recherches musicologiques
effectués.

Nous souhaitons dbéune part, paouesesiséufest vr e
qualités musicales. Et nous pensons que nombre de belles formations musicales pourraient
redonner vie " des pi ces doébanthologie du r@
®di ti ons Uraaxtseraleri s lpenveriues poume par t i mportante
composeées pour lesmusiques militairee de | 6 ®poque. Ce serait
anniversaire.

Patrick Péronnet, 10 janvier 2025




Loauteur

Alessandro Lattanzi

Résumé( i nt roducti o228par | 6auteur, p.

Le nombre relativement faible d'Tuvres de
parvenues ne rend pas justice a celui que Berlioz appelait « le pére de la musique guerriére
Si seule une poignée d'hymnes patriotiques et de marches militaires nous a été transmise, les
informations biographiques fournies par la veuve de Spontini a Fétis en 1852 témoignent que
la production de Spontini dans ce domaine a été prolifigieedeses derniéres années en
France :

« Des 1814, Spontini avait été honoré de la bienveillance du Roi de Prusse. Il
composa alorplusieurs morceaux pour sa belle musique militaire. Les marches de
la Vestaleet deCortezétaient exécutées par le musiques de ses régimens, et je me
rappel |l e | 06 ®t on Ratisiensria beagté de lacnasigseale la garde
autrichienne défilantus le boulevard aux accenelliqueux et grandioses de la
grande marche de la Vestabe lauriers couvrant les chenilfis.

3 Pour une liste partile, voir Alberto Ghislanzoni, « Le partiture bandistiche di Gaspare SpontiniRisueglio =n
Bandistico6, no 3, mars 1951, p. 2 et suivantes, revues et augmentées sous le titre « Gaspare Spontini e la musica
band music », in Atti del primo congresso internazionale di studi spontini&urier 1954, pp. 7680, Francis

Pieters, « Les partitions pour orglire a vents de Gaspare Spontini »,Journal de la Confédération Musicale

de Francen® 566, mars 2014, pp. 12, & « Gaspare Spontini and the Wind Bangia: Spontinianagditépar

Fabian Kolb and Alessandro Lattanzi, Lucca, a paraitre.

4Albert Varder LindenkNot es de Madame GaspawuedeSgnman in:RevueBelge | a vi
de Musicologie28i 30, 1974/76, p. 2a237 (ici p. 22§. Cette information est répétée paancoisJoseph Fétjs

Biographie universelle des musiciens etibiraphie générale de la musiguearis 1875, vol. 8, [24.




Comme Spontini luméme I'a écrit au comte von Bruhl le 22 décembre 1815, « J'ai eu
I'hnonneurinsigne d'étre msenté a sa Majqui a daigné [...] agréer ladicace et la partition
d'unemusique militaire que j'avois comgggour le premier corps de la garde Royale Une
lettre adressée a Frédéi@uillaume Il de Prusse aprés le troisieme voyage du roi a Paris en
1817semblefournir une preuve de la continuité de la production de Spontini : « Daignez agréer
avec bonté lalédicace d'une grande bacharjsi€] que je viens de composer pour I'opéra des
Danaides quia étre repisentéa I'Académie Royale. Je l'arrangeraiyrda musique militaire
de votreMajesté, et j'aurai I'honneur de la remettre a I'Ambassade, avec plusieurs autres
Morceauxdu méme genre militaife. Le roi répond par une lettre extrémement flatteuse datée
d'Aix-la-Chapelle, le 11 septembre 1817, gargt aussitot dans les journaux allemands,
francais et italien’s

Il ne fait aucun doute qu'une telle activité s'est poursuivie a Berlograposer ediriger
la musique militaireoyalel or s ddédoccasions sp®ci al etisienf ai s ali
tant queDirecteurGénéral de la Musique du Rousical. C'est la que Spontini a également fait
la connaissance d’hommes tels que Georg Abraham Schneider et Wilhelm Wieprecht ; et sil'on
considére son réle, ses amis eptasence omniprésente dagsiquegnilitaires dominant le
paysage musical du XP&iecle a Berlinil est d'autant plus frustrant qu'une partie substantielle
de la production de Spontidans ce domainetaté perde.

Maisaudel = des Tuvres exi st aoardable paur ld nausigoe e u v e
militaire est peu€tre une note autographe commencant parmMes propositions pour la
réorganisation de la musique militaire dé-tance», datée dé aris, 25 avril 188. En tant que
membre de la Commission pour déforme de I'armée frangaiseusique, nommeée par le
ministre de la Guerre et dirigée par le général de Rumigny, Spantoritement préconisé
| 6introduction des i nstr ume nl¢l® aodtd84sSpontini qui o
commence ses nsidérations en faisant appel, non sans fiertd, @longue expérience de ce
genre de musique qu'il avait acquise en Prusse et dans d'autres pagtieSlot@pe du Nord.

Mais malgré son attitude typiquement inflexible (qui se traduit par une abordiadeetifs,
souvent soulignés, tels quénvariable» et« indispensables), le plande réorganisatioréduit

pour des raisons économiques : le nombre total de musiciens par régiment, initialement de
74 pour linfanterie et 42 pour la cavaleffjglus 24 pour le corps nouvellement formé des
Chasseurs d'Orléansnfanterie Iégére), a été rédutspectivemert 50 et 36, respectivement.
Pourtant, la compositiotiu groupe, méme s'il est réduit en taille, s'aligne substantiellement sur

5 Gaspare Spontini, Briefwechg&orrespondance de Spontini) éditée par Christine MEsgfn and Volkmg

von Pechstaedt, Géttingen 2013, vol. 1, p. 29&471). L'événement rapporté dans la lettre s'est produit en juﬁfet}

de la méme année ; voir Philipp Spifair Musik. Sechzehn Asditze Berlin 1892, p. 297.

6 Spontini 2013 (voir not&), vol. 1, p. 409 (n318), non datée (mais adressée de Paris, sans da#ptembre

1817).

7 Spontini 2013 (voir not®) , v ol . 1, p . 410 (nA 3Qulaume ISaursietlidgsappr ®c i
marches de Spontini, originales ou arrangées, voir aussi Georg Abraham Schneider a &pertid20,bid.,

p. 523 (n° 410) ; Documents spontiniens inédits, éd. par Alessandro Belar&ioedihce 1955, vol. 1, p. 44 (n°

13).
8Nousproposos ~ notre |l ecteur de | ire |:@arickPéronhet Saxanget nous ¢
Carafons, Adol phe Sax et | e Gymnase musi cal militaire

cette Bibliographie AFEEVY https://www.afeev.fr/publications/bibliographéfeev/europe/france/peronnet
saxonscarafonsadolphesaxgymnasemusicatmilitaire-conflit-esthetique/



https://www.afeev.fr/publications/bibliographie-afeev/europe/france/peronnet-saxons-carafons-adolphe-sax-gymnase-musical-militaire-conflit-esthetique/
https://www.afeev.fr/publications/bibliographie-afeev/europe/france/peronnet-saxons-carafons-adolphe-sax-gymnase-musical-militaire-conflit-esthetique/

la conception de Sptini dans presqueous les détail$ la seule différence importante étant
| 6abol i tion des h a uwachfiant la vageté dudtimisre eb dedasextarsga d o r
I'équilibre et a la sonorité de I'ensemble.

B B —— — — -
g

Autographe en partition chantavecinde la «Priere de la Vestale extraite de I'opérha Vestalg
Berlin, 22 avril 1837, signé Spontini.

E



7) France

RIFE Jerry

The Band Music of Florent Schmitta musique pour
ensemble doéinstruments ~° v

WASBE Journal publié par la World Association for
Symphonic Bands and Ensembles, volume 19, Druck und
Verlag Obermayer, Buchloe (Allemagne), 2012, p324

Présentation:

Compositeur devenu marginal avec le temps, Florehin@t (18701958) appartient
pourtant & la grande « école francaise » de la premiere moitié HsieCke. Personnalité assez

rude, i nd®pendante, ennemie des dogrmeqnfetuede
mai s a parfaitement connu | es Tuvres doéun LC
Sch°nber g, | es dSatompramassion avéc lelréyimenazades sonapparition

en Allemagne a ses prises de position poliidistiquegpendant la Seconde Guerre mondiale
ont jet® | 6opYertobsroen sswrvriedhomme

Bien que le nombre et l'importance des orchestres d’harmonie aient considérablement
augmenté au courXIX € siécle le développement du répertoire spécifiquement écrit pour
I'orchestre d’harmonie a pris du retard, car de nombreux compositeurs sembleat [gefé
ensembles traditionnels tels que les orchestres et les quatuors. Une exception notable a cette
tendance. FIl orent Schmitt compose en 1913 wur
percussion Dionysiaques un ¢ po me pourée.orSchterdttrte ad dnea rl

9 A la Libération, les poursuites judiciaires engagées contre Florent Schmitt pour indignité nationale Gt %té
classées sans suite. Mais il a été condamné dans le cadre de I'épuration professionnelle : le 7 janv 46, le
Comité national d'épuration des gede lettres, auteurs et compositeurs, a prononcé contre lui une peine
d'interdiction d'®diter ou de faire jouer ses Tuvres




et il trouve dans |l a nomencl ature de | a Musi
riche aux timbres ®tonnants et ma | exploit ®:
quobéil exp®ri mente dans Dionysiaques.

Comme beaucoup d' Dionysragussestdeenprethie ld'on exdtisme
vaguement défini, mariant des sonorités qui ne seraient pas déplacées dans le contexte des
brillantes descriptions musicales de lieux « étrangers » de Maurice Ravel. Schmittuatémp
son titre aux fétes orgiaques organisées dans la Grece antique pour célébrer Dionysos, le dieu
du vin, de |l a fertilit®, p re du th®O0tre (t
prendre pour des exces de boisson triviaux sont compoomisie une ivresse ouvrant la transe
mystique.

L'"Tuvre de Schmitt d®peint une c®l ®br ati on
monte bient?t en fi vre jusqu' un ®bat pr o
théme langoureux et décadentslies cuivres et les vents graves, auquel se superpose un theme
nostalgique dans les vents aigus ; la musique rappelle ici le ball@iseall de fewl'lgor
Stravinsky. Cependant, la féte semble proche, avec des éclats occasionnels de musique plus
rapide e t plus forte. L'"®criture de Schmitt me t
d'harmonie, avec des trilles a I'unisson, des sauts gigantesques et des tempi implacables.

Le centre du culte dionysiaque culmine avec la féte des Anthestéries,atiétebr
solsticiale hivernale et féte des morts. Dionysos est alors le dieu chthonien de I'hiver,
complémentaire ou opposé a I'Apollon solaire. Les Anthestéries sont la féte d'un dieu Feu qui
triomphe des ténébres.

Léarticle de Jer reycoRmehteabgnda®sdes Dienysiacuesa |l y s e
mai s i sO6i nt ®resse aussi ) doautrek Tuvr
divertissemensélamlikop. 48,n° 1 (1906) Fanfare du Camp de Pompéextrate de la1®®
s u i Ardoinel & Cléopatieop. 69a (1920)t laMarche du 163eme Régiment d'Infanterie
0p.48b (1916)

Florent Schmitt assis a I'entrée de son bureau. (Photo : ©Boris Lipnitzki/Roger Viollet, 1953

E



En ce qui concerne, Marche de la classe, En route vers le libre azuMarche en mib
(de 1894) Jerry Rife précisekcritea |l or s quo6i | ®t ait ®tudi ant a
était considérée comme une piece de jeunpsaer | e compositeur, qgui
envel oppe avec 1btéaa herjans publiervsr Regsoute évidence, les
bibliothécaires de la Bibliothequeat i onal e de Paris ont choi si
compositeur et ont autorisé pablication sous le titrélarche en nb arrangée par David
Whitwell. Sc hmi t t a euregalsopullbdioatiradm de cette

expérimentaley u i est " la fois fanfare et marche.
paraitre».
En effet, tout no e sdentificaes degettbpiecenbVewdpaedir | 6i n

i nt®r °t commer ci al acoMusiongguedaliVaitsvell sgng a®aun res@ecte nt |
pour |.6Auteur

Nous ne pouvons clore notre propos sans rappeler que notre ami Philippe Ferro réalisa en
2008 | 6int®grale des 1T uwerts aleve SclhinOn ¢ h eotur e
|l a R®gi on CentHymne&kunebopourt@ar,c pf ume el (&89%, OBBE st r e

Léauteur

Jerry Rife est professeur émérite de musique a I'Université Rider a Lawrenceville,
(Princetondans le New Jersgyou il a enseigné des cours d'histoire de la musique et a été
directeur de ensembles a venll est président du département de musique des tstix
depuis 1984 et enseigne des cours de musicologie de niveau supérieur au Westminster Choir
College de Princeton.

En1990JerryRi f e a re-u | e prix Lindback pour | ¢
titulaire d'un doctorat en musicologie de I'Unive¥sitEtat du Michigan, d'une maitrise en
musique en interprétation de clarinette et d'un dipléme de premier cycle en éducation musicale
de I'Université d'Etat du Kansas.

Avant d ° t r e fil'Wnivdrsat& Ride®lerry Rife était professeur adjoint de
musicologie & I'Université d'Etat du Michigan et enseignait des cours de musicologie de niveau
doctorat et master ainsi que le programme d'histoire de la musique de premier cycle. Il a étudié
la clarinette avec Fred Ormand, ancien président de I'Intemabf@arinet Association, Elsa
Ludwig-Verdehr du Verdehr Trio, Clark Brodie du Chicago Symphony, George Silfies du
St. Louis Symphony et Frank Sidorfsky a I'Université d'Etat du Kansas.

Il est chef d'orchestre et directeur musical du Blawenburg Bded Jersey)depuis
1985.




Jerry Rife

Résuméle xtraits de | 6introduction et

Florent Schmitt a commencé sa carriere professionnelle de compositeur a Paris en 1906,
une époque et un lieu qui attiraient presque tougrisds compositeurs vivants ainsi que de
nombrewartistes et étudiants moins connus. Avec la fin du XlIXe siécle, de nondmecepts
traditionnels ont été remis en question. L'atmosphére était propesg@rimentation créative
qui allait conduire a lgormation de principes fondamentapaur I'évolution de la musique du
XX¢siecle. Grace a une ascension graduelle dargtekes d'avangarde parisiens a la mode,
Florent Schmitt est devenu I'un dasmpositeurs francais les plus respectés avant maiéme
Guerre mondiald. é ]

La musique de Florent Schmitt se distingue par ses innovations rythmiques et
harmonigueet par | 6influence qubelle a exerc®e s
puisé dansn riche héritage musical et a synthétiséskytes de trois nationalités en un seul
style individuel, néa ni f o nd ®ntantquescitigue et un e
compositeur, occupe une position unigue dans le développement musicaldwc | e . Les 11
pour orchestre de FlaneSchmitt, et notammeionysiaquesont joué urréle important dans
son d®vel oppement et m®ritent doé°tre ®tudi ®e




it Leon Paul Fargwe T

DIONYSIAQUES

Povme pour Orchontre a'harmonis

Rédustion pour Pians & 4 maies FLORENT SCHMITT
par 1" AUTEUR op82

&

. LOnt.J:“ Agproximativement 1 ,‘h‘

71

Foat dvaite d'omdontin
cs;mn'- » omu.a :’- - DAF. 952 Paris &, Plase fo 16 Madedeolne
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8) Russie

JacoBs David M.

An Overview of Composer Nikolai Miaskovsky and his
Symphony No. 19 (Présentation du compositeur
Nikolai Miaskovsky et de saymphonie n19)

WASBE Journal, publié par la World Association for
Symphonic Bands and Ensembles, volume 19, Druck und
Verlag Obermayer, Buchloe (Allemagne), 2012, p438

Présentation:

lestdesarticlegui font ¢oepfee Eid@admame ¢d&aurait ®
Bécaud pouMonsieur Pointt’. Celui de David Jacobs est du nombia, le nom de Nicolai
Miaskovskyest bien connu de ceux quiontiiNeuveau Trait® dbéorchest
orchestres doéhar moni es, de aotrd naaitre Bésiré Dondeynedt e s t r
de son ami Frédéric Robert et nous souhaitons quoils soier
cetoubli? Qui auj our doéh?uiEt) opuoeu rMiaanstk oév s k y

Fils d'wn ingénieur du génie, destiné primitivement a la carriere militirkolai
Miaskovsky (18811950)étudia la musique avec Gliere et Kryzanovski (£2024) avant de

10 paul Cormier, connu sous le nom de Monsieur Pointu, né le 10 mai 1923@untins, Québec, et mort le &s

juin 2006 (a 84 ans) a Blainville, Québec, est un violoneux québécois qui était connu dans toute la francophonie,

et l'un des archétypes du violoneux traditionnel. La carriére de Monsieur Pointu prend son envol en 1270 lorsqu
Gilbert Bécaud le choisit pour accompagner une de ses nouvelles chaasdeste auenchéreslLe personnage

de Monsieur Pointu, avec chapeau melon, chandail a col roulé et fleur a la boutonniére, a dés lors fait partie des
tournées de Bécaud pendasg hnnées 1970, assurant la célébrité du musicien.

"D®sir® Dondeyne & Fr®d®ric Robert, Nouveau Trait® db
fanfares et orchestres militaires (1969, Paris, Lemoitéjlifion 1992, 377 p.




devenir I'éleve de Liadov, de RimsgKorsakov et de Vitol au conservatoire &aint
Pétersbourg (1906911). Il fut nommé en 1921 professeur de composition au conservatoire de
Moscou. Il devait y jouer un réle pédagogique important jusqu'a la fin de sa vie, malgré une
interruption en 1948. Kabalevski, Khatchaturian, Chébaline, Mialira entre autres,
comptéerent parmi ses éléeves.

Essentiellement ancré dans le classicisme russe, influencé par Tchaikovski, Miaskovski
s'est tres tot déterminé comme symphonigté& ]I ne fut néanmoins reconnu comme un
compositeur majeur que dans les & 20, apres la création des8&ymphonie. Un nouvel
état d'esprit s'y manifeste, fait de sérénité sinon d'optimisme, ou le style populaire joue un
certain role, ainsi que les images inspirées par la terre natale et la révolutiéSynapdonie,
guanta elle, est directement tournée vers le theme de la révolution et traite de litinéraire
spirituel des intellectuels qui y sont indirectement liés. Dans le finale, Miaskovski emploie,
avec le theme dDies iraeet un vieux chant russe sur la séparatiotidaee et du corps, deux
chants révolutionnaires, @armagnoleet Ca ira, qui introduisent lI'image du peuple.

Sergel Prokofieya gaucheg Nikolai Miaskovsky (septembre 1950)

Surnommé « la conscience musicale de Moscou », Miaskovski allait étre peadsnt

ans l'une des personnalités les plus importantes de la vie musicale moscovite. Nombre de ses

fuvres sont ®troitement | i ®e8%Syniphonié dstiinspiréei r e

E

e



dela légende d&tenka Razinda 10 par le trouble intérieur d'Eugéne, le héroCawalier de
bronzede Pouchkine. D'autres fois, il écrivit de la musique sur des themes de Il'actualité : par
exemple, sa £BymphonieKolkhoze ou sa 16SymphonieAviation, lors de la perte de l'avion

géant Gorki (1931). La 18 Symphonie, en un seul mouvement, représente un essai
d'atonalisme. Néanmoins, Miaskovski a toujours recherché un langage accessible, ce qui
explique le succés de sa®18ymphonie, composée pour le vingtieme anniversaire de la
Révoluion, et popularisée par une transcription pour orchestre militaire. L8y2dphonie,

l'une des plus mares, fut commandée par I'Orchestre symphonique de Chicago, dont le chef, F.
Stock, fut un défenseur infatigable de Miaskovski. La&#anphonie $ymphore-ballade est
inspirée par la guerre (1942). La®*Zymphonie est écrite sur des danses caucasienne$, la 26
sur d'anciens themes populaires russes (1948).

Compositeur soviétique, il fut considéré comnsgatinien». La purgeanti formalistede
1948 n'a pas épargné Miaskovski. Sa réhabilitation n'intervint qu'apres la création posthume de
sa 27 Symphonie, consacrée au theme de la vie et de la mort et s'achevant sur une note
débordante d'optimisme par un cortege du peuple et le chant Gloire.

Place Rouge de Moscou, 7 novembre 1927, rassemblement des musiques radi@tegiedors dela parade
du di xi me anniversaire de |l a R®volution

Nous laissons a David Jacobs le soin de vous présentér$grh@honie pour orchestre
militaire op. 46 écriteen1939 | a de mand €l906T5y aonPentsoe¢ci en de

an




qui avait auparavarttanscritpour musique militairda 18° Symphonie de MiaskovskyCe
derniera été sir a v i de |l a transcription quoil a acc
| 6 or c hResovarfei nd ed 6 h dannonrievre riseai2rle de | 6 Ar mBe Rou

Pour les plus curieux, vous trouverez avec le lielesisous, un catalogue raisonné des
T u v r eNgkoladMiaskovskyen langue francaise.

https://classigntro.net/introductionalamusique/vingtiem84fichiers/Miaskovsky.pdf

Pour ceux qui ne connaissent paSyanphonie n19 de Miaskovski, nous vous
proposons un enregistrement de 2021 r ®v®I at e
Stockholm Concert Bansbus la direction d&ennady Rozhdestvensky présente en
simultanée la lecture du conducteur.

https://www.youtube.com/watch?v=1zMCG7yCetc&ab channel=invertedninthchord

Léauteur

David Jacohsa commenc® sa <carri re de musicien
r®gul i rement pendant sept saisons avec | 60¢c
Sarasota Music Festival Orchestr a. I a ®ga

I
Sarasotapedant troi s ans et soO0est produit r®guli
le Naples Philharmonic et le New World Symphony.

En 2007, il a commenc® une formation de ct
Il'y arecu plusieurs prixde directio d6or chestre, dont | a prestig
pour | es ®tudes avanc®es de direction dbdorch
direction déorchestre. Tout au |l ong de sa r¢
lesgr ands ensembl es, not amment | 6East man Scho
Ensembl e, | 6East man Wi nd Orchestra, |l e Gr ad
Orchestra et Ossia, |l a symphonie contemporai

David Jacobs est actuel |l ement directeur des
| 6 Or egon, 0% il dirige | dorchestre symphoni

Avant cette nomination, il était directeur musical du PBA Symphony a la Palm BeacticAtlan
University, ou il a amené cet orchestre a un niveau de notoriété accru dans toute la communauté
classique du sud de la Floridk. a également donné des concerts avec plusieurs autres
programmes universitaires trés respectés, tels que I'Universit@ghejue Cole Conservatory

a CSULong Beach, la Florida State University, et a été invité a revenir a Eastman en tant
gu'artiste invité en résidence pendant trois semaines en 2015. En plus de son travail avec des
orchestres universitairef)avid Jacobs a galement dirigé des concerts avec plusieurs
orchestres professionnels ici et a I'étranger, notamment I'Oregon Music Festival Orchestra, le
Cabrillo Festival Orchestra, le Palm Beach Symphony et le St. Petersburg (Russie) State
Symphony Orchestra.

En tant g'universitaire et pédagogue, le Dr Jacobs a donné des conférences sur la
direction d'orchestre et l'interprétation a I'Université Duquesne, a I'Oregon Music Educators
Association, a la CSWlong Beach et a I'Oregon Orchestral Conducting Institute, gi@nde

E



https://classic-intro.net/introductionalamusique/vingtieme4-3_fichiers/Miaskovsky.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=lzMCG7yCetc&ab_channel=invertedninthchord

en 2013. L'institut est devenu un atelier intensif de trois jours trés compétitif qui attire de jeunes
chefs d'orchestre du monde entier. Le Dr Jacobs a publié des articles sur le répertoire
international et sortira une édition mise a jour de landixvieme symphonie de Myaskovsky
avec Le Chant du Monde a Paris.

Malgré son jeune age relatibavid Jacobs a déja été crédité sur trois albums disponibles
dans le commerce. Il a été chef d'orchestre adjoint pour « Manhattan Music », une collaboration
entre le Canadian Brass et I'Eastman Wind Ensemble, sorti en 2008 sur le label Opening Day ;
chef d'orchestre pour « Let Others Name You », une fusion éclectique de musique orchestrale
contemporaine avec du gamelan balinais interprétée par 'Ossia Chamtesti@rstr le label
New World Record, sorti a 'automne 2009 ; et directeur musical des cuivres et trompettes sur
« We Proclaim », une collection de musique de culte publiée par le label Ekklesia en 2011.

David Jacobs
Résumé:

En 1935, CBS Radio a integé ses auditeurs pour savoir quels compositeurs
contemporaia ®raient parmi les plus grands du monde dans cent ans. NM@lskovsky
figurait parmi des géants tels que Strauss, Stravinsky, SibdRasel, Prokofiev et
Chostakovitch. En fait, au coulles années 1920 et au début des annéesNIgg&kovsky était
le compositeur russavantle plus joué en Unios ovi ®t i qu e, et jJjoui ssai
débun respect °~ | a fois en URSS et ° | 6®trang

i , aprésgd meom edirdlégu@ 2 una moe de

Pourquoialorsauj our d 6 hu
e de | a muteptepuoenserverd leuddtatut q u e

basdepagedahsd hi st oi r
de superstar aXiX| € siecle?

En outre, pourquoi sa magnifiqu®e Symphoni@our musiquemilitaire at-elle éé
largement ignorée par le mouvement des ensembles a vent, dont les défmntangrsent de
pr ®server et de cultiver depercissionsde®mpositeusi n a l
respectés.




Le but de cet article est d'explorenii@ et la cariere de Nikolai Miaskovsky, et de le

présenter comme un compositeur de gramétite, tout en examinant sa Symphonie n° 19

comme une Tuvre i mportante pour vent s.
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9) EtatsUni s doéAmM®

HEIDENREICH Christopheaul

The Spectacular P.S. Gilmore: Father of the American
Concert BandLe spectaculaire P.S. Gilmore : le pére
de l'orchestre d'harmonie americain)

WASBE Journal publié par la World Association for
Symphonic Bands ariinsembles, volume 26, 2020, p-82.

Présentation:

La vie de Gilmore est un véritable roman. Il a laissé un considérable héritage qui a
contribué a changer les pratiques instrumentales aux#tats s d 6 Am®r i qu e .

Patrick Sarsfield Gilmore est né a piroké de Dublin(Irlandg le 25 décembre 1829 et
a grandi a Ballygar, dans le comté de Galway, des son plus jeune age. Il a développé un amour
pour la musique en apprenant a jouer du fifre et du tamBpugs avoir accompagné son pere
a un rassemblemene gbrotestation contre la domination britannique a Athlone, en Irlande, en
tant que membre du Ballygar Fife and Drum Band, Gilmore est tombé amoureux de cette
discipline et a été présenté au chef d'orchestre Patrick Keating, qui lui a enseigné la musique
classique etdtrompette. S'épanouissant en tant que musicien, Gilmore a quitté I'lrlande pour
Boston en 1848.

Il est devenu le chef du Boston Brigade Band, puis du Charlestown G&letire en tant
que soliste de corngit rejoint le Salem Brigade Band en 1853, qui était a I'époque considéré
comme le meilleubrass band'Amérique. Avec le groupe de Salem, Gilmore s'est produit pour
l'investiture du président James Buchanan (la premiere des 8 investitures présidentielles
auxquellesil a participé). llépoaE | | en OO6 Nei | | e"e B ols858n € td arnent®eu
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En réorganisant le Boston Brigade Band en 1858, Gilmoreeforel Pat r i ck Gi |
Band, qui comprenait deux instrumistds a vent pour chaque instrument deivre.
Léensemble sert de mod | e ~ c(@ncegtbandyodetnai t de

Au cours de sa vie, Gilmore écrivit plusieurs chansons de marche (souvent sous le
pseudonyme de Louis Lambert) doBbod News From HomeéNe Are Coming Father
Abraham Seeing Nellie Hom&2nd Regiment Marglsad News From Hom&heEverlasting
Polka, Music Fills My Soul With Sadnesg.Ce pendant, cbest apr s | a
queGilmore écritsonplus grand succésVhen Johnny Comes ktding Home

Patrick S. Gilmorgannée 1881890)

En 1861,au temps de la Guerre de Sécessiamusiqued e Gi | moegdanss denr
| 6ar mPe de | 0 Wstchargé deformee ddsaishénddans le Massachusetts,
un honneur qui lui fut accordé par le gouverneur Andrews du Massachusetts. Gilmore allait
former, équiper et envoyer 20ass banddu Massachusetta la fin de la guerre, le président
Lincoln demanda = Gilébrarane &te d la Nouvgpl@riéans. Apréslet d e
succ s de |l a repr®sentation, qgui comprenait
Gilmore recut une lettre de remerciement du président.

l nspir® par | e succ sOrigamsGilndo® wr@anieumiesival de | a
de | a paix pour c® ®brer Il a fin de | a guerr.
Cooley Squaravec 5000 musiciens et D00 choristesen 1869. Ce festival a été le plus grand
événement du siécle a Boston etéme été suivi par le président Grant et son cabinet.

En 1872, Gilmore voyagen Europe avec son orchestre. Aprés avoir pris contact avec
des orchestres européens, Gilmore est revenu auxtEtais s avec | 0i duiilé gr anc
mondialde lapaix,q& eu | i eu ° Boston en 1872. Bien qu

45




a consolid® Gil more comme une figure musi cal
| 6®péqgqlua. fin des ann®es 1870, Gilmore .a cr ®R
Il fut également le chef d'orchestre de nombreuses célébrations nationales, notamment le
centenaire du 4 juillet a Philadelphie (1876), I'ouverture du parc d'attractions de Manhattan
Beach en &79 et l'inauguration de la Statue de la Liberté en 1886.

Gilmore a rejoint le 22 Regiment Band & New York au début des années 1880. Avec
cette formation, ilance, en 1888la traditiontoujours vivantede se rassembler a Times Square
a minuit le 31 décembre pour célébrer le Nouvel An.

Gilmore a continué a peourir le pays avec le 22nd jusqu'a sa mort en 1892 d'une crise
cardiaque. Il a été enterré au cimetiére Old Calvary a New York. Le soir de ses funérailles, un
jeune chef d'orchestre nommé John Philip S¢18841932)a dédié en concert la mémoire
defeu Patrick S. Gilmore selon la référence de Sousa, « Le pere de I'orchestre américain ».

En 1969, la Patrick S. Gilmore Society a été fondée a Boston dans le but de commémorer
les réalisations de Gilmore et d'encourager et de promouvoir la mpsiguensemble a vent
En 1992, a I'occasion du centenaire de sa mort, la Société a érigé un monument sur sa tombe.

HUNLRLL HUSICIANS
PATRICK S.GILMORE

BORH IN THIS HOUSE
25-DEC.1829 !

= PATRICK SARSFIELD GILMORE.

* FATHER OF THE CONCERT BAND IN AMERICA.
1859 FOUHDED CILMORES BAND INBOSTOH
1869 CONDUCTED NATIOHAL PEACE JUBILEE
AHD IH 1872 WORLD PEACE JUBILEE COHCERTS.
HONOURED BY STATESHMEH THROUGHOUT EUROPE,
1892 DIED IH ST.LOUIS -BURIED IN HEW YORK.

THIS PLAOUE WAS ERECTED IN 1969
by BaLLYCAR GILHORE MEMORIAL COHmrru"c)g

MesMonins PLAGUE PRESENTED ” JACHORE DALLY NGNS
——

Inauguration de la plaque commeérativBatrick S. Gilmorepposée sur sa maison nataBallygar (Irlandekn
1969




Léauteur

Christopher Paul Heidenreicha été nommé directeur dessembles a veet professeur
associé de musique a la Louisiana Tech University a I'été 2021. A LATech, il dirige le
Symphonic Wind Ensemble, le Concert Band, le Fall Wind Ensemble, le Hoop Traogest d
le Band of Pride. En outre, il enseigne la direction instrumentale, les techniques de fanfare, les
méthodes de cuivres aigus et d'autres cours d'éducation musicale. En juin 2023, il a été chef
d'orchestre pour les sélections du New Music on the BRgstival qui s'est tenu a Ruston et
Monroe, en Louisiane.

De 2009 a 2021, Heidenreich a fait partie de la faculté de musique de I'Université du
MichiganFlint. Ses fonctions comprenaient la direction de I'Orchestre symphonique et de
I'Orchestre a vent,i@si que l'enseignement de cours d'orchestration, de littérature sur les
instruments a vent, de pédagogie des cuivres et de cours d'éducation musicale. Du printemps
2011 a 2021, il a été chef d'orchestre du Washtenaw Community Concert Band, un groupe
communautaire pour adultes situé a Ann Arbor, dans le Michigan.

De 2006 a 2009, Heidenreich a été directeur associéedssmbles a vera la
Youngstown State University et directeur de la YSU « Marching Pride ». Il a commencé a
enseigner dans une école pubégle I'Ohio en 1989 et a été directeur des fanfares a la Lancaster
High School, de 1992 & 2003. En février 2002, il a regu le prix « Distinguished Band Director
» de I'American School Band Directors Association pour I'Ohio et la région du Cirtie
récompensant les jeunes chefs de groupe pour leurs réalisations en matiere de direction de
fanfares et de fanfares.

Il est titulaire d'une maitrise en éducation musicale de I'Ohio State University (1998), ou
il a poursuivi ses études en direction d'orchestren trompette, &t obtenu son doctorat en
musique en direction d'orchestre d'instruments a vent de I'Indiana University au printemps
2006

Christopher Paul Heidenreich
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Résumé i ntroduction de | 6article par | 06a

Il est facile den ®g |l i ger | 6i nfluence de Patrick Sar
cornet et chef dobéborchestre. Une ®tude de | a
bien audela de la seconde moitié du Xixiécle et a finalement conduit John Philip Saéuile
gual i fier de ¢ p re de | 6orchestre dbéhar moni

Sa visiondu grandiose et spersonnalité ont contribué a inspirer des événements publics
de grande envergure jamais vus auparavantgtedde Jubilé national de la paix et le Jubilé
mondial de la paix. Ces deux événements ont offert a Gilmmoneublic mondial et ont ainsi

exercé son influence sur les orchestres des-Bi@itsd ans | es domaines de |
et de la programmation. Le recours par Gilmore aux musiciens les phasquebles de

| 6®poque a assur® gque | es perf ordemauditcers de
présentsrien de moins que les meilleures de tous les temps, et ce prestige a signifié que des

di zaines de musiciens, d ® auxc Ftadings resdedticaierds h e st r
| 6i nfluence de Gil more pendant des g®n®r ati o

Vue du grand Colisée pour le Jubilé de la Paix Mondiale et le Festival International de Musique / Emil Ackermann,
d'aprés une aquarelle originale d'Edward Knobetratl Ackermann, publiée par New England Lithographic
Company
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Military music and society during the FrendNars
1793 1815 (Musique militaire et société pendant les
guerres francaises, 1794815)

Historical ResearchVolume 97n° 275,février2024,p. 108
128

Consultable (langue anglaise) sur
https://academic.oup.com/histres/article/97/275/108/7444939

Présentation:

Le travail déohistoire (militaire) gque nou:
déune popul ation, |l es Angl ai s et Il rl andai s,
| equel | 6 £t at est partie prenante.

La musique étaipeutétre « la forme de divertissement la plus répandue » au XVIII
siécle et au début du XPsiécle, et elle a joué un rdle crucial dans la « lutte pour la loyauté du
public britannique » aprés la Révolution francaise. Pourtant, les recherches spoihsesé
culturelles a la guerre pendant cette période se sont largement concentrées sur-kasdyéaux
littérature et le théatr&s 6 i1 | e kavaxtpréciedxessr la chanson en tant que vecteur du
sentiment patriotique et de la désaffection radjdakehistoriens de la politique populaire sont
généralement plus a l'aise avec les symboles visuels et les textes imprimés qu'avec les
phénomenes intangibles de la musique et du son.

E


https://academic.oup.com/histres/article/97/275/108/7444939

La plupart des étuddsstoriquessur la sociétanglaiseen temps de werre etsur le
loyalismea partir de la fin du XVIfsiécle ne mentionnent les instrumentistes régimentaires
que de maniére incidemt@ire pas du tout.

Les historiens de la musique ont eux aussi accordé étonnamment peu d'attention a la
musique martie. Comme I'a fait remarquer Jeffrey Richards dans une étude sur la musique et
I'impérialisme britannique, peu d'autres genres « ont fait I'objet d'un tel mépris de la part des
musicologue¥ ». Cette négligence refléte une tendance plus large des historiens sociaux et
culturels a considérer I'armée comme une institution périphérigue institution déconnectée
de la société dans son ensemble et qui peut donc étre compartimentée ou igriotde e
seécurité.

En étudiant la musique ilitaire, cet article apporte une contribution originale a un
nombre croissant d'études qui, au contraire, mettent lI'accent sur I'étendue des interactions entre
militaires et civils et découvrent I'impact de laagre récurrente du XVAlIsiécle sur la vie
britannique et irlandaise.

Musi que dbéhar moni e, bande turque, fifres et tambour
Lédauteur

Chercheur awMuséeNational de Armée au Queens' College @Gambridge Eamonn
006 K e edtaffileé au Centre de géopolitigue de Cambridge qui a généreusement feoancé
poste.Ses recherches portent sur la musique militaire, les duels et I'honneur chez les officiers
de I'armée, ainsi que sur les liens plus laagese la guerre et la société au XVHIécle et au
début du XIX siecle.

Il aterminé une thése de doctorat sur la musique militaire britannique pendant les guerres
révolutionnaires frangaises et napoléoniennes a I'Université d'Oxford en 2022. Lelvecfuer
en a résulté recu lePrix André Corvisier de la Commission internationale d'histoire militaire
(International Commission of Military History ICMHgt le Prix Pollard de l'Institute for
Historical Researchll a également obtenu un ddter ofPhilosophy avec une thése sur
I'honneur, le duel et les cours martiales dans I'armée britannique de la fin de la période

12 Jeffrey Richardsimperialism and Music: Britain, 1876953 Manchester, 2001, p. 414. 50



géorgienne. Membre associé de la Higher Education Acadermaymo n n  Oaitrvailef f e
comme conférencier invité a l'univeésidu Hertfordshirell est égalemennembre du conseil
d'administration de la Society for Army Historical Research

Eamonn O6Keef fe

Résumé( par |:6auteur)

Les guerres révolutionnaires francaises et napoléoniennes ont été vécues par les oreilles
autant que par les yeux, mais les dimensions auditives de ces conflits n‘ont recu qu'une attention
limitée de la part des historiens. Cet article interroge la pettée réception de la musique
militaire en Granddretagne et en Irlande en temps de guerre, en s'appuyant sur une multitude
de preuves tirées de mémoires, de journaux intimes, de rapports de presse et d'archives
régimentaires.

Il démontre que les fanfas militaires offraient un divertissement recherché lors d'une
myriade d'événements publics et organisaient des concerts en plein air pour des publics
socialement diversifiés. L'article interprete la musique martiale comme une interface civile
militaire importante et une forme puissante de propagande culturelle : un moyen d'inculquer le
patriotisme et d'affirmer la suprématie sonore de l'ordre établi a une époque révolutionnaire.
Mais il révele également que la musique militaire provoquait irritation, @zgrise et détresse,
notamment en générant des plaintes pour nuisances sonores et en exacerbant le sectarisme en
Irlande.

L'article conclut en examinant le réle de la musique régimentaire britannique dans les
colonies d'outraner et sur les théatres d'ogions étrangers, en soutenant qu'elle a fonctionné
comme une forme de puissance douce qui a étayé l'autorité impériale, aidé la diplomatie et
facilité les relations avec les habitants locaux. Symptéme intrusif d'une mobilisation militaire a




grande échedl, la musique martiale a faconné les attitudes et les paysages sonores des civils
tout en influencant profondément la culture musicale au sens large.

1) HISTORICAL RESEARCH
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BROSSEAUStéphane
La musique militaire au tempo de I'armée de terre

Editions EconomicaParis,2017, 156 p.

Présentation:

Il nbébest pas fr®quent qub unlecdseaufquicomposeor p s

son commandement . Cbest pourtant ce que fait
t°te du COMmandement des Musiques de | 6Ar m®e
Si cbnfourmable distoriquee des musi ques de | d6ar m®e d
grandchose a ceux de nos lecteurs qui connaiggeatu j et dont nous al i mer
gr ® de nos moyens, | e regard quesepfomatioas | 6 aut
professionnel | es etdles diksépa famfa®esrégimhentairdéseen rdeuble
qgualification (dbéabord militaire, ensuite mu

Les 350 a 400 personnels des musiques professionnelles (la plupart étant musicien

exécutant) représentasmi mpor t ant contingent de militaire
rencontr®es par | 6ensemble de ces formations
flechés et offrant une certaine pémité.| | y a sans dout e traaive, | mage

mais les formations que nous connaissons font de remarquables efforts pour sortir de cette
impasse. La multiplication de concerts de qualité avec des programmes conséquents et
satisfaisants pour de jeunes musicien(ne)s issus des Conservatoelkalance les cérémonies
protocolaires que semblent vouloir déserter une jeune génération.

On l e sait depui s | ongt emps, | 6ar m®e , de
auxquelles elle reste tr s att ddeh®edestii®ésaut r e
seveutqnodernee et surtout en ad®quation avec | es o

E



et avant tout, de sécurité, alors que le monde et son avenir sont de plus en plus dangereux et
incertains. Entre ces deux axes majeurs quigeét aux destinées du militaire, il y a la place

pour | a notion doéi mage refl ®t ®e p antérietrd i nst it
sousentendu (et le mot a ici tout son sens) entre Armée et Nation, il existe un public pour venir
voirlel4 Juill et et fr®quenter | es salles de cor

de qualité. Au niveau extérieur», ¢ 6 e st (softpowérlmen ooanu due nous avons
essay® de montrer et doencdurager dans un de

Nous sentons que les choses évoluent et souhaitons ne pas nous trarppeception

des musiques militaires semble aujourdohui ¢
des études précises portant sur leur réception en France pourraienttehi®e pr ®ci ser . (
en soit,  nous semble bien inutile de devoir répétdrnauseangue «c 6 ®t ai t mi eux a
Reconnai ssons ce qui est ¢ ébre sans oubliemlas doatkibee n ¢ o u

socratique 4.e secret du changement, t'ds concentrer toute son énergie, non pas a lutter
contre le passé mais a construire I'avenir

Léouvrage de St®phane Brosseau t@thpare une
conséguent des musiques militaires) co6est d® ° beaucoup.

Patrick Péronet, 11 janvier 2025

Léauteur

Dans sa jeuness8iéphane Brosseawse destine a étre flOtiset suit une formation de
chef de c¢ h1 umaisdinalerdegtib chaishla cartiereamjlitaireSant-cyrien de la
promotion « Lieutenant Toriorel » (19871 99 0) ayant choi si de ser\
air, le colonel Stéphane Brosseau a notamment été affecté’a@b&8R® g i m Artilteried 6
puis comme instructeur a Sai@yr,avand 6 i ntt ®Erce®d e de guerre et ur
ressources humaindbprendle commandement des musiques de I'armée de (DRIMAT)
en 2016,et renoue avec ses premieres amours, pour une mission difficile mais exaltante :
transformer les musiques pour les rendre réellement ambassadrices dedéafirage.

En 2020,c e Br et o n sadandle astgristallée a Nantes (LeA#antique) et
Guingamp (Cotedl 6 A r mestdidecteur délégué du sanctuaire de Chartres, embauché pour
épauler le pére Emmanuel Blondeau, recteur de la cathédrale, dans ses missions et pour préparer
la célébration des mille ans de la crypte en 2024.

13 patrick PéronneRPr ®s ence fran-aise des :enusneembslpehs rdeb i dndsitwr ful nueenn
monde?, dossier AFEEV, novembre 2024,38-46, consultable sur
https://www.afeev.fr/news/presentr@ncaiseensembleglinstrumentsa-vent/



https://www.afeev.fr/news/presence-francaise-ensembles-dinstruments-a-vent/

Stéphane BROSSEAU

Résumé(parl 6 a u:t eur )

Les musiques militaires sont héritieres d'une tradition particulierement riche qui a
commenceé par la transmission sonore des ordres atsiéle, en passant par les ensembles
a la cour de Louis XIV ou les kiosques a musique sous Napolégnsidju'aux magnifiques
concerts d'orchestres d’harmonie gue nous connaissons maintenant.

Dans l'armée de Terre d'aujourd'hui, les musiciens militaires sont des soldats a part
entiere, qui ont recu une mission opérationnelle leur permettant d'agir goutien du moral
des troupes, voire pour des actions psychologiques.

Ce livre trés documenté présente ces musiques sous un angle innovant qui valorise les
musicienssoldats, remarquables instrumentistes professionnels, défenseurs des couleurs et de
la cdture francaises.




Colonel Stéphane BROSSEAU
_LAMUSIQUE MILITAIRE
AU TEMPO DE L’ARMEE DE TERRE __

() ECONOMICA
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HAssIOTISKosStiS

The Ancient Greek Marchby Nikos Skalkottas: A
Contribution to the Expansion of the Original Greek
Music Repertoire for Wind OrchestrdLa Marche
grecque antiquee Nikos Skalkottas : Une contribution

a l'expansion du répertoire de la musique grecque
originale pour orchestre amt)

International Journal of Music and Performing Artgin
2018, vol. 6, n?1, p. 1325

Consultable (langue anglaise) sur
https://www.academia.edu/48146572/The_Ancient_Greek M
arch_by Nikos Skalktds A Contribution_to the Expansi
on_of the Original _Greek Music_Repertoire_for_Wind Or
chestra

Présentation(par le compositeur et musicologue Alain Féron)

Le compositeur grec Nikos (son prénom d'origine est en fait Nikolaos) Skalkotas
(Skalkéttas) ey r e ¢ moder ne : ,nhitacChatkis, Band)Beal'Eubéegle 8 (21,
nouveau style) mars 1904. Il étudie le violon avec Tony Schulfgoaservatoire d'Athénes
puis part en 1921 se perfectionner aupres de Willy Hess a Berlin. Ce n'est qienqui1l92
décide de se consacrer a la composition ; il suit alors I'enseignement de Philipp Jarnach (1925



https://www.academia.edu/48146572/The_Ancient_Greek_March_by_Nikos_Skalkottas_A_Contribution_to_the_Expansion_of_the_Original_Greek_Music_Repertoire_for_Wind_Orchestra
https://www.academia.edu/48146572/The_Ancient_Greek_March_by_Nikos_Skalkottas_A_Contribution_to_the_Expansion_of_the_Original_Greek_Music_Repertoire_for_Wind_Orchestra
https://www.academia.edu/48146572/The_Ancient_Greek_March_by_Nikos_Skalkottas_A_Contribution_to_the_Expansion_of_the_Original_Greek_Music_Repertoire_for_Wind_Orchestra
https://www.academia.edu/48146572/The_Ancient_Greek_March_by_Nikos_Skalkottas_A_Contribution_to_the_Expansion_of_the_Original_Greek_Music_Repertoire_for_Wind_Orchestra

1927) puis celui d'Arnold Schonberg (192931). En 1933, il fuit I'Allemagne nazie et revient
a Athénes, ou il est engagé comme violoniste dans divehgstres.

Nul n'étant prophéte en son pays, la musique de Skalkétas se heurte a l'indifférence du
milieu musical grec. Solitaire sans l'avoir désiré, il ne cesse de créer, malgré le peu de temps
libre que lui laisse son activité de violoniste. Sa prtdocconsidérablé pl us de 170 1T u
I au vu de sa courte vie (il meurt le 20 septembre 1949, a Athénes), se partage avant tout entre
musique orchestrale et musique de chambre. Il n'écrit guére pour la voix, si ce n'est seize
mélodies pour contralto eigmo (1941), etes Sortileges de Mai pour contralt o,
orchestre (1944949). Si son esthétique emprunte a Schénberg, son maniement de la série
demeure tr s personnel. Ainsi , ses Tuvres
indépendanted_¢ Retour d'Ulyssesymphonie en un mouvement, 1948ujte symphonique
no 1, 1935 ;Suite symphonique no 29441949 ; Concerto pour violon, alto, vents et
contrebassesl940) ou sont conjuguées avec des éléments du folklore Hméc\ariations
sur un tkeme populairegrec pour violon, violoncelle et piano, 1938TrenteSix Danses
grecquespour orchestre, 1938949). Formellement, Skalkétas s'est attaché, comme son maitre
Schonberg, a revitaliser des formes classiques et baroques, comme damste@eux Pieces
pour piano(1940) ou dans ses quatre suites pour piano (1936, 1940, 1940, 1941), en les parant
d'un nouveau langage. Ainsi en-éstussi de la forme sonate ou de la forme sewat&tions
(Sonate pour violoseul; 1925,Deuxieme Sonate pourolon et piang 1940 ;Octuor pour
cordes et ventsl 931).

Nikos Skalkotas (1964949)

En outre, Skalkétas n'use pas uniquement de la technique sérielle. Esprit libre et
indépendant, il ne dédaigne point le style atonal lireo( pour violon etalto, 1938). Sa
rythmique, aussi riche que diversifiée, fait tout autant son miel du jazz que de la métrique issue

j




du folklore de son pays natal. Parmi ses compositions, citons encore trois concertos pour piano
(1931, 1938, 1939), un concerto pour viold®38), quatre quatuors a cordes (1928, 1929,
1935, 1940) et un trio ™ cordes (1935). Auta
la tenue de leur inspiration, méritent d'étre exhumées.

Al ai n F ®EnoydopakdiaaUniversalisn ligne:
https://www.universalis.fr/encyclopedie/skalkesalkottas/

Kostis Hassiotis propose a la fois U ng)découverte de Marche grecque antiquet son
orchestration pour o01%8ea Edduiten chtéldgeerraisonné des d e
Tuvres pour (ensembl e d &Skalkdtas Mousr relaarss rdans ce” ven
dernier une orchestration pour ensemble a veniNées Danses grecquéep. 11a)j uv r e
dévoilée récemment gtii connut un relatif succés aux Etatsri s d O Am®r i que et e
Uni mais dont | a cr ®at i on ndtre @maissancegcemasa e nco
sembletres regrettabléaditions Margun Music).

Le travail de Kostis Hassiotis et daboratoire d'ensemble a vent (Wind Ensemble
Laboratory) diDépartement des Sciences de la Musique et de I'Art, I'Université de Maeédoi
(dont il est directeur) permet une réorchestration raisonnéeMigrtie grecque antiqueour
orchestre dobéhardnomti eomrmone¢emapoueati a | a nomencl
pupitre de saxophone (harsaged & défautde basson).

Nous appréd n s particuli rement cette pr ®s en
contextwualisation musicologique pour promouv

Patrick Péronnet, 13 janvier 2025
Léauteur

Kostis Hassiotis (né en 1966), hautboiste et professeur associé, est dipléomé du
Conservatoire d'Etat de Thessalonique (1993), de I'Université des arts Folkwang d'Essen, en
Allemagne (1995), du département d'ingénierie chimique de I'Ecole polytechnique de
I'Université Aridote de Thessalonique (1997) et d'un doctorat (DMA) de la City University de
Londres (2010). Il combine une présence artistique active avec la recherche et I'enseignement
de la pratique musicale.

En tant que soliste, il s'est produit avec divers orchestres symphoniques en Angleterre et
en Grece et a donné de nombreux récitals et concerts de musique de chambre en Grece, en
Allemagne, en Angleterre et aux Etatais, jouant a la fois du hautbois et dor anglais. Il a
donné des conférences et des Master class en Gréce, a 'Académie de mublalretde
(Suéde), dans le cadre du programme d'échange Erasmus et dans plusieurs universités des Etats
Unis. Son répertoire comprend des pieces de musiquedgardgssique, romantique, ainsi que
de la musique contemporaine des XXe et XXle siecles. Il a collaboré avec de nombreux solistes
et compositeurs grecs et ®trangers, jouant d
dont certaines ont été comges pour lui. Pendant de nombreuses années, il a été membre
principal de I'Orchestre d'Etat de Thessalonique et de I'Orchestre symphonique de la ville de

s
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Thessalonique. Kostis Hassiotis a enseigné au Conservatoire d'Etat de Thessalonique (2000
2017).

Depuis 2002, il esprofesseur associé &épartement deSciences de IMusique et de
I'Art, I'Université de Macédoine, en Gréce. Il est également directeur du laboratoire d'ensemble
a vent(Director of the Wind Ensemble Laboratpyu département. Ses recherches portent
principalement sur l'interprétation, la pratique et I'enseignement de la musique fondés sur
I'histoire, I'édition critique, I'encadrement et I'administration d'ensembles a vent.

Kostis Hassiotis
Résumé:

lestl argement admis que | a plupart des Tuvr
ensembles a vent sont rarement jouées, que ce soit en Grece ou dans le mondé meties
Tuvres de grande valeur est h®ti que, usmal gr ®
compositeursn'ont pas réussi a faire partie d'un répertoire « canonique pour orchestre.a vent »

L'acces a la plupart d'entre elles reste difficile, car elles existent principalement sous
forme de manuscrits, souvent dans des collections pri@ess partitions comportent de
nombreuses erreurs, omissions ou sont difficilement lisibles ; les enregistrements sont peu
nombreux, de mauvaise qualit® ou anciens ; e
ni de bibliographie annotée ni de 8yme de difficulté graduée.

Le pr ®sent ar t i pourensembla & veele NikessSkalkaiggen ses
concentrant plus particulierement suiMarche grecque antiquet plus particulierement sur
sa transcription pour ensembles a vmantlecompositeur luméme. Les questions d'édition et
d'exécution, y compris l'instrumentation, la dynamique, l'articulation et l'affectation des
musiciens et des parties sont également abordées.

E
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13) Autriche

SOMMERAUER Andrea

Durch die Zeiten geblasen. Maifeiern als Beispiel far
Kontinuitaten  und  Brliche im  Nordtiroler
Blasmusikwesen von 1933 bis 19S0uffler a travers

les ages.Les fétes de mai comme exemple de
continuités et de ruptures dans le domaine des ensemble
a vent du Tyrol du Nord de 1933 a 1950)

Vom  Wert des Erinnerns  Forderschwerpunktes
Erinnerungskultur (P6le d'encouragemenCutture de la
mémoire») Archives du Tyrol, Innsbruck (Autriche), 2020,
p.65-98.

Consultable (langue allemande) sur
http://www.ibew.org.uk/dvarch/DV05418.pdf

Présentation:

Le projet "Blasmusik in Tirol im Wechsel der politischen Systeme von 1933 bis 1950"
(La musique pour instruments a vent au Tyrol dans laggraent des systemes politiques de
1933 a 195pa éteé approuvé par le gouvernementdad duTyrol en juin 2018 pour étudier
la controverse sur I'histoire derfausique pour ensemble a vewtTyrol etson réle pendant le
nazismeet les continuités idéofjiques postio945.En 1996, la critique d'Alois Schopf sur
l'utilisation d'une composition de Sepp Tanzer, un musicien avec un passeé nazi, a provoque de
vivesréactionsau niveau nationaSepp Tanzer, membreigharti naziNSDAP) depuis 1940,

E


http://www.ibew.org.uk/dvarch/DV05418.pdf

a continué a influencer la Blasmusik en Tyrol apres la Seconde Guerre mondiale malgré un
bannissemerde trois ansEn 2013, & Fédération musicale du Tyi@&lasmusikverband Tirdl

a recommandé de ne plus jouer le "Standschitzenmarschhzer par respect potouteslies
victimes du nazismé.a musique de Josef Eduard Ploner, un autre compositeur lié au nazisme,
a également suscité des débats en 2010.

-

.'v. : - "-
- ' g

-

-
ot N o

L'orchestre de Wilten (Autriche) en tant que fanfare SA sous la direction du chékediecSepp Tanzer lors
d'un « concert debout » sur la Kaiserschiitzenplatz a Innshviltn.

Un colloque organisé en 2012, puisrapport de Michael Wedekind en 2013 ont souligné
la nécessité d'une recherche approfondie sur la Blasmusik en Tyrol pendazismeEn
2017, un projet de recherche sur la Blasmusik en Tyrol de 1933 a 1950 a été approuvé, visant
a explorer les continuités idéologigues et organisationnefpprouvé en 2018 par le
gouvernement du Laritla été prolongeét financ§usqu'en 2023.

Le projet "Blasmusik in Nordtirol im Wechsel der politischen Systeme 1933 bis 1950"
analyse les continuités et ruptures des fanfares enNoad durant des périodes de grands
bouleversements politiquedl couvre la période dda fin de la Premiere République
autrichienne, le régime austfasciste, le nationadocialisme, jusqu'a la reconstitution de la
Deuxieme République et les premieres années d'gpe¥se sous l'occupation francaise.
L'étude se concentre sur les changamerganisationnels, les activités des fanfares, les
continuités idéologiques et le répertoire musical.

La collaboration avec les fanfares eh IFédérationdes fanfares du Tyrol
(Blasmusikverband Tirdla étécruciale, notamment en raison de la censtude éadestruction

3]




volontairede sources officielledJn appel a été lancé aux fanfares pour fournir des archives et

des témoignages, et un questionnaire a été distribué pour recueillir des informations détaillées.
Les archives des fanfares varient coéeidhlement, certaines disposantndenographiesde
chroniques et de photos, tandis que d'autres ont des documents plusllaritésite de réveéler

des informations sensibles, notamment sur la période nazie, a été en grande partie apaisée par
I'assurane d'un traitement scientifique et confidentiel des donndes.seule fanfare a refusé

de collaborer, craignant des conséquences neégatives, tandis que d'autres ont trouvé la
collaboration enrichissante.

L'impact du nationasocialisme sur la musique tyi@hne est analyse, avec des références
a des documents de I'époqle.texte inclut des références a des publications académiques et
des théses universitaires sur la musique et la culture tyrolieBnes. t o u t soulign® ®t u d e
I'importance de la mémoire ltwrelle et des efforts pour documenter et comprendre ['histoire
musicale de la région

Cette étude historique peut étre comparée a celle qui fut produite pour le méme projet
documentaire par Hubert Mock et centrée sur la provincel$tal italiendite aussi du Haut
Adige dont nous avons déja fait une recension dans Bitiegraphie AFEEV.
Patrick Péronnet, 13 janvier 2025
L 6 aicet:
Nous possédons trés peu de renseignementérginrea Sommerauersi non quobel

dirige le bureau régional de Stidwind a Innsbruck et le projet « Global Generation » en Autriche.
Parallelenent a son activité professionnelle, elle travaille comme historienne contemporaine.

Andrea Sommerauer

14 https://www.afeev.friwgcontent/uploads/Seri@ BIBLIOGRAPHIEAFEEV 1431-0ct2022.pdfftpage=84| 64
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Résumé:

Le texteproposé paAndrea Sommerauexplore les célébrations dff mai en Autriche,
leur évolution historique dimportance de la musique dans ces événemieat¥’ mai a des
racines dans les traditions agricoles et printaniéres, et a été réinterprété par différents régimes
politiques, y compris les systemes autoritaires et fascisteslehors des grandes villdss
célébrations dd® mai étaient moins fréquentes, surtout dans les régions a majorité catholique
et conservatricd.es fanfares ont joué un role central dans les célébrations du ler mai, reflétant
les changements politiques et culturels de I'époque.

Apres la fin de la monarchie des Habsbourg en 1918, I'Autriche a connu une
intensification des tensions politiques entre les forces ssaamocrates, catholiques
conservatrices et nationaleBans les années 1920, des groupes paramilitaires comme la
"Heimwehr" et le "Republikanische Schutzbund" se sont affrontés, et les nazis ont gagné en
influence au début des années 1930.mars 1933, le chancelier Engelbert Dal#f(1892
1934)a dissous le parlement autrichien, mettant fin au processus démocedtiablissant
un« Etat corporatiste (l&Standestaaj'autoritaire Apres la dissolution du parlement autrichien
en mars 1933, | e r ®g i maes cangetvateun antmaziraenterdidldsn g e | |
manifestations du ler mai (jour anniversaire @RSS).Les socialistes ont organisé des
"promenades" et des célébrations en intérieur, tandis que le Parti Communiste Autrichien a
défié l'interdiction, entrainant des arrestations et l'interdiction du parti.

En 1934, le chancelier Dollés choisit la cite du ler mai pour proclamer la nouvelle
constitution avec des c®l ®brations massives
des musiques militaires et civiles, des défilés, des services religieux et des concerts, impliquant
diverses organisai ons et groupes SsocCi aux. La musi gqu:
Schubert, Haydn, et des hymnes patriotiques, renforcant l'identité autrichienne et la nostalgie
de la monarchie autrichienne disparka. 1934, toutes les autres organisations politiqués o
été interdites, et la "Vaterlandische Front" est devenue la seule organisation politique autorisée.
Dans le Tyrol, la domination de ['élite catholigtmnservatrice a persisté malgré les
changements de régime, avec des figures comme Franz Stumpf 2tFHEemer restant en
fonction.Le ler mai sert aussi a commémorer les morts de la Premiere Guerre mondiale et a
promouvoir des figures comme Engelbert Dafudevenu un martyr apres son assassinat le
25 juillet 1934.

Engelbert Dollfussle futur chancelier(au milieu jouant de la clarinejten
1912dans la fanfare de sa ville natale, Texingtal en BAsggche,

E
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Les célébrations du ler mai de 1935 a 1937 ont inclus des collectes pour le
MutterschutzwerKcongé de maternité&t des événements emmoire de Dollfgs avec une
forte participation des musiques de fanfare.

Les événements entourant I'AnscBl§stégration de faid e | 6 Aaufroisiemé e
Reich en mars 1938ontmarqués par des célébrations et des manifestaimisfascistes
qui instrumentalisent celles pour promouvoir une identité nationale autrichienne et
tyrolienne, en opposition a la modernité et en faveur d'tomantisme» patriotique.Les
troupes de la Wehrmacht fransbénta frontiere autrichienne le 12 mars 1938, accueillies par
des festivités et des chants patriotiques. nombreuses villes et villages ont organisé des
défilés, des marches aux flambeaux et des concerts de fanfares pour célémemientLa
propagande nazie instrumentalisentceuxla pour promouvoir le régime, avec des
rassemblements et des discours, notamment pquiébiscitgVolksabstimmunydu 10 avril
1938. La participation aceluici a été extrémement élevée, avec un taux d'approbation de
99,3% en Autriche et de 99,41 % dans le district de Landéels. célébrationgestives
comprenaient la plantation de chénes en I'hnonneur d'Hitler dans les communes ayant voté a 100
% pour I'Anschlusdes fanfares locales jouant des hymnes nazis et des commosiédiées
aux dirigeants nazisLes musiciens et les fanfares ont été intégrés dans les structures
corporatistefazies, excluant les personnes jugées indésirables pour des raisons politiques ou
raciales.

Mise en place de l'arbre de mai a Innsbrlecl80 avril 1938 Sepp Tanzer avec ses « Wiltener » en costume
traditionnel

RA




A la chute du nazisme ep@s la dissolution rapideed organisations nazies, dont les
«Sociétés de tis paramilitaires (Standschitzenverbandles musiquestyroliennes se
reformentdeés 1945, avec des fondations formelles plus fréquentes autour d&Ea93BL7, le
Landdu Tyrol a créé ua fédération(Brauchtumsrefergpour les associations traditionnelles,
dirigé par Josef Schumacher, anaguverneur du Lied de 1935 a 193&n 1950, |€1®" mai
est redevenu un jour férié national, marquant le 60e anniversaire de la journée de lutte syndicale,
célébrée parls syndicats de gaucheRO.

Le ministre des Affaires étrangémastrichien Karl Gruber le 1°"mai 1951 a Reutte (Burgermusikkapelle Reutte).
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14) Monde

Pease AndrewDonald

An Annotated Bibliography of Symphonies for Wind
Band (Bibliographie annotée des symphonies pour
orchestre d'harmonie)

Thése de Doctorat en Arts Musicaux, soutenue en mai 2015 a
| 6 Ari zona State University, 3¢

Consultable (langue anglaise / américaine) sur
https://windliterature.org/wqgontent/uploads/2015/05/pease
thesiscorrectedfinal-4-29-2015.pdf

Présentation:
Cbest ~ la |l ecture d,daansleJeurnal dedd VRASBERBIBE dr ew |
gue nous avons appris | 6existence du travai

présentation rapide.

Une fois encore, les évolutions des outils de recherche et de communication
contemporains permettent a la musicolog@nmepour toutes les sciences, de collecter ce

guodoun travail de b®n®dictin ne pouvait satis
la collecte de <¢outese | es symphoni es pour ensembl e d
| 6 ®t abl i s s e nablehbasedleddormées.f or mi d

1515 Journal of the World Association for Symphonic Bands and Ensenfifi@s 2015, Andrew PeaseQriginal 68
Symphonies for Wind Band: Toward a Comprehensive Reggpd72-80.


https://windliterature.org/wp-content/uploads/2015/05/pease-thesis-corrected-final-4-29-2015.pdf
https://windliterature.org/wp-content/uploads/2015/05/pease-thesis-corrected-final-4-29-2015.pdf

Notre lecteur trouveradanslerésumagr s | es crit res retenus
comprendre | 06int®r°t, mais aussi |l es |imites
1342 1 uvr eawlogderaissrméichagun peutsedoutgru dune vi e enti r e
sans doute pas ne seredt que pour lire, annotecorriger,commentelet interpréteces 1342
entrées.

De nombreuses idées traversent notre esprit devant ce travail particulierement intéressant.
Il peut étre fondateur, dans le sens ou il est la pierre sur laquelle de trés nombreuses études

uni versitaires sont possi bl es. [ est uni ve
catégorie dMondeé ) et ouvr e des hor i z drelssplpsrcaiéuk,gnues a
recherche de r®pertoire. Dans sa m®t hode dba
nette sur | a:«Cetteétude a adherckiéssSymphonges écrites a l'origine pour

orchestre d'harmonie. Les transcriptiashs symphonies concues a l'origine pour d'autres
ensembles tels que I'orchegsgmphoniquepu la fanfare n'ont pas étéont pas été prises en

compte, a moins que la transcriptipnp our | 6 o r ¢ h enwit éatéeréaldsde lparlemo ni e
compositeur deil'u v r e o(p.il1g». Btacétte démarche nous semble une excellente
d®finition de ce qubest | a musique originale

L'ére 4 Le
Barogue ¢ '

Le temps des ensembles dbéinstruments

E




Le danger d dourrait étred 6 atrrra°vtaeirl , 1 a “"malréaren ®eu d
pudi cati on (2015) et doemp°cher toute Tuvre |
qu Andr ew D. Pease fait pr e evparaldlein gsite iatérmety oy a n ¢
qgui permet une veille r®guli re dlestaussiumt ®gr e
site collaboratif ou®%ert ° qui souhaite | 0al

Il y a ®nor m®ment ~ apprendre dananttatife tr av
que qualitatif. La composition des 341 p. de cette thése le montre clairement. La partie
«analytiquee et scientifigue se contente dobéun expc
la contextualisation historique et les méthodes de classedesninventaires. 30 pages de
bibliographie(non commentéegiomplétent cette premiére partieh€orique». En 60 pages,
|l a partie scientifique soarr°te et | aisse | a
dans le résumé) par ordre alphadpéti (nom du compositeur).

Cette derniére remarque est a mettre en rapport a ce que nous constatons de facon générale
avec les contenus de nombreuses théses universitaires étasuniennes g@insassees en
guelques dizaines de pagethéoriques> etse délaient dans lesé¢udes de cas. Ces pratique
de «rechercheaction» sont bien connues mais nous pourrions leur reprocher leur manque de
profondeur, autrement dit une démarche qui privilégie la forme sur le fond.

Quoi qguodi l el sdidtAndlr e wt Dav £ielase®nda doi n
et utilisateur. Léaccumul ation encyclop®di gt
Cdbest tout C e g oete theseqg 8 0 & lo luehed wiltsde ttamme outil de
recherchesutures ou de partitions a découvievraiton imaginer de traduire cet ouvrage en

| angue fran-ai se (avec | 6accord de son
musi ciens/ musicologues curieux et peu f ami|l
facileacetteressource Cb6est, ° notre avis, une id®e " ¢

Patrick Péronnet, 14 janvier 2025

Léauteur

Andrew Donald Peaseest professeur associé de musique et directeur de la musique
instrumentale au Hartwick College & Oneonta, dans I'Etat de New York, o il dirige I'ensemble
a vent et I'ensemble de cuivres et enseigne la direction d'orchestre, I'orchestration et la
composiion. A Hartwick, il a été le fer de lance de la création de I'album révolutionnaire
Stravinsky :Alone No Moreavec le Hartwick Faculty Wind Octet, publié par Mark Masters.

En dehors de Hartwick, il est-@mnducteur du Catskill Valley Wind Ensemble, uohestre

d 6 har mo n iégalementdbasé a ®neonta, ecoaducteur de I'orchestre professionnel
Oneonta Community Concert Band. Son travail de chef d'orchestre invité s'étend des groupes
élémentaires aux groupes professionnels et I'a conduit darsuptuSiats et au Royaurmi,

y compris deux apparitions au Carnegie Hall avec des orchestres du Hartwick College et de
l'université de Columbia. Il a obtenu son DMA en direction d'orchestre a vent a I'Arizona State

16 https://www.windsymphonies.org/contribute/ 70
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University, ou il a étudié avec Gary H\Wayne Bailey et William Reber. Son travail lui a valu
le prix américain 2017 de direction d'orchestre a vent au niveau collégial.

Andrew Pease a commencé sa carriere a New York, ou il a dirigé I'ensemble a vent de
l'université Columbia et I'orchestreramunautaire Columbia Summer Winds. Il a également
enseigné la musique dans des écoles primaires et secondaires a New York et en Arizona, et
reste engagé dans I'enseignement public en tant que membre du conseil d'administration de la
New York State Band Bectors Association (NYSBDA). Il est également diplémé du
Dartmouth College, du Teachers College de l'université Columbia et de l'université Hofstra.

Dans ses activités créatives, Andrew Pease est également compositeur. De lui nous
connaissongdespiecepour gr and or c MidsannmereOveltdr@098) Ritdi'a | e
Lament(2024) Songs of Childhoo2024)a i n s i gubdbune pi ce pour e
percussions Fanfare on "Row Your Boat2023)

AndrewPease gere deux sites web consacrésmusaque d'orchestre d’harmonie. Wind
Band Literaturel{ttps://windliterature.org ) estutilisé comme ressource de répertoire pour les
orchestres du monde entier. Le site Wind Band Symphony Archive
(https://lwindsymphonies.org est ume plateforme dynamique de toutes les symphonies
connues écrites pour orchestre d’harmonie.

Andrew Donald Pease

Résumé( par I|:6auteur)

Cette étude répertorie les symphonies pour orchestre d’harmonie depuis l'origine du genre
a la fin du XVIII® siecle jusqu'en 2014. Les orchestres d'harmonie comprennent tout groupe

mi xte de huit musiciens ou plus. Les Tuvres
le titres ont i ncluses dans | * ®t ude. Au t oétéal |, 1:
identifiées.
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Une bibliographie annotée (annexe A) comprend des informations détaillées sur 695 de
T Cesrindosmations n'étaient pas disponibles pour 621 autres symphonies pour

ces

orchestre d'harmoniga r

qui

comprend

cons ®qu e ntréperom@eses dins une dexiense@mexe

une

ste

de

sour ces

pour

chaqgt

les consulter & leur toura derniére annexe énumere 26 symphonies pour orchestre d’harmonie
qui ne sont plus disponibles pfas lessources actuelles de l'auteur.

Les titres inclus dans cette étude ont été trouvés en examinant de nombreuses ressources
de répertoire pour l'orchestre d'harmonie, y compris des études anté&igusssymphonies
pour orchestre d'harmonie etsdessources de répertoire plus complétes telles que la base de
données« Heritage Encyclopedia of Band Musicet le site web «The Wind Repertory
Project». Les détails de chaque piéce de la bibliographie annotée ont été trouvés dans les
partitions chage fois que cela était possiblees contacts avec les compositeurs eétbteurs,
par le biais de leurs sites webde ucoreespondance directe, ont joué un réle majeur dans
cette partie de I'étude.

La bibliographie de ce document classe toutes agsa® par catégorie pour en faciliter
la consultationToutes les parties de ce document sont concues comme depautilss chefs
d'orchestre qui souhaitent rechercher ou programmer des symphonies pour orchestre
d'harmonie.
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15) Brésil
EUFRASIO Vinicius

Entre Bandas a FanfarrasContextos de Formacaem
Formiga, Minas gerais, no Século X(Entre bandas et
fanfares . contextes de fortramn a Formiga, Minas

Gerais, alXX¢siecle)

Bandas de Musica no Brasil: difusdo e atuacao em diferentes
regides (Les ensembles a vent au Brésil : diffusion et
performance dans différentes régioma)yrage collectif, sous

la direction deFernandinho Cruz et alSaoPaulo (Brésil):
Pimenta Cultural, 2024.67-81.

Consultable (langue portugaise) sur
https://www.academia.edu/124085961/Entre_Bandas_e Fanf
arras_contextos_de_forma%C3%A7% 0836 e atua%C3
%A7%C3%A30_em_Formiga_Minas_Gerais _no_s%C3%A9
culo XX

Présentation:

Le livre Bandas de Musica no Brasil: difusdo e atuacdo em diferentes re@liées
ensembles a vent au Brésil : diffusion et performance dans différentes régions), contient
quatorze chapitres avec des études sur les fanfares dans douze Etats brésiliens. Des chercheurs
de toutes les régions du pays se sont consacrés au répertoire, a I'histoire, a lI'enseignement, a
I'interprétation et a bien d'autres aspects de cette impontaniéestation musicale de la culture
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https://www.academia.edu/124085961/Entre_Bandas_e_Fanfarras_contextos_de_forma%C3%A7%C3%A3o_e_atua%C3%A7%C3%A3o_em_Formiga_Minas_Gerais_no_s%C3%A9culo_XX

brésilienne. Le lecteur pourra se plonger dans la culture et la pratique des fanfares a partir de
différentes perspectives et dans différents conte®ette somme universitaire laisse entrevoir

ce que s onlesbandas et tanfatrdshau Brésil et leur dynamisme. Une fois encore,
notons a ce sujet les récents développements des marching bands et lzaridss marciab

qui, en se regroupant et en se présentant a des concours nationaux attirent un gramdegublic e
grands m®di as nationaux audiovisuels noh®sit
unes et des éditions spéciales.

Le sujet abordé dans cet article concdfaamiga ville de prés de 70.000 habitants dans
| 6 Et at de (UdbstasBrésiglesacollsctionsconographiquesde I'Université du
Minas Gerais contiennent des preuves des pratiques musicales qui ont existé dans ldelocalité
Formiga,tout au long desonhistoire et de sa vie sociale quotidienne, ce qui perndeindifier
les ensembles musicaux d'origines diverses qui ont coexisté et servi a des fins différentes.

Dans ce travailVinicius Eufrasioseconcente sur les pratiques éducatives) étudiant
des documents sur les activités menées par les fanfarelda@reonde moitié d¥X® siécle.
Les performance de ces groupes nieht notammenten lumiére les défilés annuels dans le
centre de la ville 16 juin (pour commeémorer I'émancipation politique de la ville et son
accession au statut de municipglgéle 7septembrépour célébrer I'indépendance du Brgsil

'l nous faudr a s an sBaddasde MusicaeoBrassiori |Is unrd el séto u

une somme des connai ssances, il a au moins |
musique populaire véhiculée par lesndaset fanfarrasbrésilienneset c6est une he
confirmation doéun int®r<sdmbgl@ns®rdad i nrsettrruonuevn® s

partout dans le monde.

Patrick Péronnet, 14 janvier 2025
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Léauteur

Professeur adjoint au Département d'éducation musicale de I'Université fédérale du
Paraiba (UFPB), ou il enseigne dans le cadre du cours dedlidentusique et coordonne le
Laboratoire d'éducation musicale pour enfants (LEMiBicius Eufrdsio est titulaire d'un
doctorat en musique du programme de troisieme cycle en musiduéndeersité fédérale du
Minas Gerais, aprés avoir obtenu $éaster (2017) dans cette institution avec le plein soutien
d'une bourse de la CAPES (Coordination pour lleretion du personnel de I'enseignement
supérieur)ll est titulaire d'une spécialisation en musique brésilienne et en éducation musicale
(2013) de I'Université Vale do Rio VerdgNINCOR) ; et d'une spécialisation en éducation
musicale avec accent sumhasique populaire (2015) de 'UN{Sentre universitaire du Minas
Gerais méridional Il est également titulaire d'un diplébme en musique avec spécialisation en
chant (2012) de I'UNINCORI représente |'Etale Minas Gerais & la session nationale du
Forum latino-américain pour I'éducation musicale (Fladem Brasil). En termes de production
académique/scientifique, il est tBrecteurdu NEMI - Nucleo de Estudos em Mdusicas e
Infancias(Centre d'études sur la musique et I'enfaetehercheur lié au CEAMMCentro de
Estudos dos Acervos Musicais Mineiros et au PatriM@@ntre d'étude des collections
musicales du Minas Gerais et du PatriMusi

En tant que professeur de musigMnicius Eufrasioa travaillé au collége Santa
Marcelina de Belo Horizonte et dadiverses autres institutions du Minas Gerais ; il a travaillé
comme professeur suppléant dans le cours de musiquénilel'sitéFédérale de Rio Grande
do Norte et comme professeur d'enseignement a distance, travaillant sur le cours de musique de
I'Université de Brasilia et sur le cours de pédagogi€ehtre Universitaire de Brasilia. Il a
travaillé dans le domaine des arts, en particulier dans I'enseignement de la musique.

Depuis 2010Vinicius Eufrasidravaille dans des établissemetitnseignement de villes
telles que Belo Horizonte, Formiga, Arcos, Iguatama, Campo Belo et Claudiopdarnts At d e
Minas Gerais, oll élabore des propositions éducatives liées a I'enseignement de la musique et
aux processus d'apprentissage, aux étudésrelles et aux activités de formation pour les
enfants, les adolescents et les adultefurnit également, par l'intermédiaire de MUSICAR
Educacao Musical, des services de conseil pédagogique, des ateliers et la production de matériel
didactique.

Vinicius Eufrasio
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Résumé:

Les documents collectés dans la municipalité de Formiga au cours du projet de recherche
« La musique dans la princesse de I'Ouest du Minas Gerais : une cartographie des pratiques,
des formations et des espaces éducatifs a garm{20172022) ont permis d'obtenir une vision
panoramique des pratiques musicales qui ont eu lieu dans la ville tout au long de sa formation
communautaire (qui a commenceé au milieu du XA4ikcle). En particulier, ces documents ont
permis d'appréhenddes manifestations musicales qui ont eu lieu au cours dusieXle,
période largement représentée par des sources musicographiques, hémérograpiegless
branches des sciences de la communication qui vise a recueillir les caractéristiques les plus
remarquables d'une publicatjpimconographiques, phonographiques et audiovisuelles, ainsi
gue par un large éventail de documents épistolaires et de documents d'activités scolaires. Ce
texte présente une vue d'ensemble des sources qui nous permettenprdmdanies bandes
et les fanfares en tant qu'espace de formation et d'exécution musicales dans la municipalité de
Formiga(Etat de Minas Gervai / Brésil)

ORGANIZADORES ;
Fernandinho Criz .
Juliana Soares = "% |
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16) Canada

ABBINK Erik

Saxophone education and performance in British
Columbia: Early history and current practices

(L'enseignement et l'interprétation du saxophone en
Codombie-Britannique : Historique et pratiques

actuelles)

Theése pour obtenir le titre deDoctor of Musical Arts» a la
FaculEt ®dedsd Sup®rieures (inter
déoorchestre) de | 6Uni versit®
Vancouver, 2011, 8p.

Consultable (langue anglaise) sur
https://open.library.ubc.ca/soa/clRcle/collections/ubctheses/2
4/items/1.0071640

Présentation( par I|:6auteur)

La ColombieBritannique (en anglais : British Columbia ; BC) est la province la plus
occidentale du Canada, située entre I'océan Pacifiges etdntagnes Rocheuses. Avec une
population estimée a 5,2 millions d'habitants en 2021, elle est la troisieme province la plus
peuplée du pays. Sa capitale Victoria tire son nom de lageimgératricé/ictoria, qui régnait
sur 'Empire britannique au ament de la Confédératiomais & plus grande villeest
auj o uYahaduver i
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https://open.library.ubc.ca/soa/cIRcle/collections/ubctheses/24/items/1.0071640
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La these présentée ici porte essentiellement sur le saxophone, son implantation et son
développement dans cette province canadieNoas avons apprécié @ntextualisation de
| 6®t ude que propose Eri k Abbink. Et nous ne

« Les premiers ensembles instrumentaux qui se sont produits en CoBntamique
étaient les orchestres d'harmonie de la Royal Nagnavires de la marine britannique étaient
stationnés dans le port dEsquimale x t r ® mi t ® Sud dPourlsédiverirade Va
bord des navires et pour remonter le moral des marins, presque tous les premiers navires de la
Royal Navy qui mouillaiena Esquimalt avaient un orchestre. Certains disposaient méme d'un
orchestre ou d'wntroupede théatre. Pour les représentations spéciales dans la communauté, les
musiciens de la Royal Navy assistaient les musiciens locaux.

Les premiers navires de la rnma britannique sont arrivés en 1848. Au début, ils ont eu
un impact important sur la musique en ColorBrgannique, en particulier a Victoria, mais
au fil des décennies, leur influence a dimindé.1870, un nombre important de musiciens
immigrés étaienactivement impliqués dans les groupes et orchestres locaux, et grace a des
répétitions et des représentations réguliéres, certains de ces groupes atteignirent un niveau
comparable a celui des orchestres de la marine.

Malheureusement, il existe tres mpipreuves documentaires concernant les instruments
qui étaient joués a bord des navires denkrine En tout cas, je n'ai trouvé aucune preuve
suggérant que des saxophones se trouvaient a bord de I'un ou l'autre des navires pendant qu'ils
étaient stationés en Colombi@ritannique.

La majoritt dee n s emb | es d 6 i nosvellermemdomiésa Victoria étaignt
desbrass bandgui, par définition, ne comprennent pas de saxophones. Il n'est pas surprenant
que ces formationsdominent la scene, car lplupart des colasm sont des immigrants
britanniques qui ont grandi avec la musiquelttass banddans leur pays d'origine.

En GrandeBretagne, le mouvement deiss banda une longue histoire et son influence
sur les gens, civils et militaires, esbéme

L'influence et le succés des fanfares sont dus a trois facteurs principaux :

1) La classe ouvriére britannique avait remporté dimportantes luttes sociales pour de
meilleures conditions de travail, comme l'augmentation des salaires et la rédusjmumaées
de travail. En conséquence, elle disposait de plus de temps libre et d'un revenu disponible plus
important pour des activités de loisieles que la musique.

2) Les fabricants d'instruments ont amélioré leur efficacité au point que leursscuivr
étaient désormais a la portée du budget de la classe ouvriére. Il s'agit la d'un changement
énorme. En peu de temps, de nombreuses usines et houilléres britanniques pouvaient
s'enorgueillir d'avoir leur propre orchestre.

3) L'introductionetlamiseeénuvr e du piston ° soupape (re
1843, et ensuite franchisda famille Distin en Angleterre) a rendu les cuivres plus faciles a
jouer.Les instruments a pistons étaient également plus solides que leurs prédécesseurs a clés et
étaient mieux adaptés aux exigences des concerts en plein air.

Un autre groupe important d'immigrants qui s'est installé en ColeBrh@nnique venait
des EtatdJnisd 6 A m® rLes\méeicains étaient des partisans enthousiastdsaesbands
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depuis denombreuses annédsn 1832, en raison de nouvelles régles militaires, les orchestres
d'infanterie américains ont été contraints de réduire leur effectif a un maximum de dix musiciens
et un chef de fanfare. Lewusiques militairesont fini par éliminer lessections de bois
complétes, transformant lesgrand o r ¢ h e s t r enplushétitesafanfaresde aiivres .

[...]

Peu a peu, les conditions qui avaient favorisé les brass bands en Ceuitainirique
ont perdu de leur importance, et teshestres avent mixtésor c he st r eantgdghéh ar mo n
en popularité. Dans les années 1980, Robert Mcintosh a mené un important projet de recherche
sur I'histoire de la musique en Colomiiatannique.Entre 1859 et 1950, il y a eu au moins
200enseml# s d 6 i n st r(fanfaeset oschestreydharmonie mixtes avec saxophones)
actifs en Colombidritannique, dont beaucoup se trouvaient en dehors des principaux centres
urbains de Victoria et de Vancouwer

Erik Abbink,
Saxophone education andrfigmance in British Columbia
chapitre 2, p. 8

Le Brampton Concert Band, 190@anada.
Ondistingueleh a u t sactophome a droite de la photograp2feplan).

Nous laissons notre lecteur découvrir le contenu central de cette étude, mais la
contextualisation du d®vel oppement des brass
démontrée. Soyons plus précis encore. Trop absorbés par le sujet etassdispar des
traductions approximatives et unhestcan€déradet i que
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facon générique. Mais nous savons bienlgnass bandet wind bandsont aussi distincts que
fanfare et harmonie.

La mise en perspective, présentéedassus est en soi un excellent sujet dont la

démonstration, en Europe (en France}eencore afaire pour quo i un orches;
ici et un orchestre de fanfare?a Mer ci ° | 6aut eur de soul ever ¢
| 6exemple de I a Col ombie Britannique.

Léauteur

Le saxophonist&rik Abbink s'est produit en tant que musicien de chambre au Canada,
aux EtatsUnisd 6 A m® rauxdaysBas, en Allemagne, en France, en Pologne et en Turquie.
Il a joué pour Sonic Boorde Vancouver, The Netherland Wind Ensemble, Percussion Group
The Hague, Aventarisemble et Redshift. En tant que musicien d'orchestre, il s'est produit avec
I'Orchestre philharmonique de Rotterdam, I'Orchestre symphonique deBd&ay©rchestre
symphonique de I'UBC et I'Orchestre symphonique de Victoria.

Les connaissances acquiskss le cadre d'une éducation musicale formelle ont eu un
impact profond sur le dévouement d'EAkbink au saxophondl a étudié au conservatoire
d'Artez (PaysBas), aux cours de musique de chambre d'Orlando ®ag)s au festival de
saxophone d'Alicae (Espagne) et dans le cadre de diverses résidences au Banff Centre for the
Arts.

En 2011, Erik a obtenu son doctorat en arts musicaux a I'Université de la Celombie
Britannique aprés des études intensives avec Julia Nolan. Ses autres professeurfidieesaxop
sont Arno Bornkamp, Johan van der Linden et Jeremy Brown.

En 2013, Erik a été l'instigateur et le membre fondateur de la Oak Bay Music Society,
dont il est le directeur artistique et le coordinateur.

Erik Abbink
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Résumé( par |:6auteur)

Il existe tés peu de littérature sur I'histoire globale du saxophone en Colombie
Britannique. Jusqu'a présent, seuls quelques ouvrages généraux sont disponibles, notamment
ceux de Robert Dale McintosHiStory of music in British Columbia 188950 et de Paul
GreeriNancy Vogan usic education in Canada : A historical accoymnnais ils traitent du
saxophone de facon plutoét marginale.

Cette thése explore et tente de synthétiser plusieurs questions relatives a I'histoire du
saxophone en ColombRritannique : comment et ou il a été introduit pour la premiere fois,
comment la réaction du public au saxophone semble avoir évolué audiiisjet quels groupes
musicaux importants de I'extérieur de la ColonrBigannique ont introduit le saxophone en
ColombieBritannique.

Au fur et a mesure que I'histoire se déroule, I'auteur commente des questions éducatives
plus larges telles que la tssance du mouvement des orchestres d'harmonie et ses principaux
partisans, la lutte pour que les orchestres soient acceptés comme faisant partie du programme
scolaire, et I'évolution des programmes développés dans les universités, les colleges et les
congervatoires.

La derniére partie de la these se penche sur I'état actuel des choses et explore les questions
actuelles concernant le saxophone en ColoBbi@annique : Quels sont les problemes
rencontrés par les professionnels du saxophone ? Quels s@nbtdemes rencontrés par les
professionnels du saxophone ? Quelles sont les attitudes actuelles du public a I'égard du
saxophone ?

Afin de répondre a ces questions, l'auteur a élaboré un questionnaire qui a été rempli par
un nombre important de saxoptistes professionnels.
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PERONNET Patrick

Le tamboursymbole, instrument de pouvoir et pouvoir
de | 0i nstr denX¥Dfsieclesux XVI I |

Penserlesoent endre | 6i noup. Est h®t
modernité sonoreouv. coll. sous la direction de Céline
Hervet, Paris, Classique Garnie, 20231 $/-219.

Présentation:

Au plus profond de son histoire, Ithmdo mme r
nait une part des rites collectifs du cérémonial ancestral, religieux, privé et guerrier. Sans doute
aussi vieux gqgue |l es Hommes, | e tambour (dans
At ® associ ® " | 6acte gueereer. |l dar mPmemrmn &:
XVe¢siécle, le tambour est utilisé sur le champ de bataille pour encourager le soldat et participer
au temps eschatol ogique. Léinstrument et ses
homme voire un maitre. Letdbbourma ~ t r e ( maj or auraient dit | e:c
du temps, du mouvement, du pas (dans | e sens

V®hi cul ® par | 6i mageri e popul aire, l e tart
devient un acteur symbolique du Tiéftat ou du peuple dans le temps révolutionnaire. Dans
sa symbolique, |l e tambour est 7 I|lmi tf®,i sdduwnrms
masse en action. LoOoenfant au tambour devient

I ncarnation naturelle de | 6innocenc-e, de
enfantssoldats menent les adultes a la victoire, font preuve de sacrifiet d o6 h ®r 0o B S me
patriotes et r®publicains. Le ph®nom ne se p

la militarisation du régime.
]2




1 devient ce vecteur temporel gue | 6i conc

savante. Dumilitag¢ au popul aire, | e son du tambour se
un des rares instruments, avec | es c¢cloches d
sonore publique, mais | e temps batmbDepaba pas
| 6ensembl e de ses usages militaires et civil

accompagne la gloire. Le recours au tamksymbole se déchaine tout au long de la Troisieme
République.

Dans un usage assez paradoxal, ldbtamur , cens® i ncarner | 6aut
| 6obj et sonore de tous |l es d®sordres, Oppos.
contestataire. |1 glorifie |l a m®moire dbéune
révolttetot en ®t ant celui doéun ordre militariste

Georges Scott, Jeune tambour au début de la Révolution francaise, Aquarelle, 1910
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Léauteur

Patrick Péronnet (né en 1959) est professeur certifié « hors classe » d'Histoire (ER).

Docteur en Musicologie de | 6Universit® Pari s
ensembl es doi nst r u®maXt etsXX® siéclese(redertoiees, orgaXolbdid, |
i mplications politiques et social es)BnF)Membr €
depuis 2016, il a recu le FrifhelenPr ei s 2014 de | 6l nternat i
Erforschung ud Foérderung der Blasmusik (IGEB)t a ensei gn® | 6 Hi stoir
doEtudes P®dagogiques pour | 6Exp®ri mentation
chef dbéorchestre, compositeur et arrangeur.
Horssathésd(es Enf ants do6éApol |l on. L endramceidee mb | e ¢
1700 a191% ilestauteud 6 u n e tde peblidateoms mraversitaires touchant les ensembles
déinstruments ~° wvent, l a musique romanti que

musicaux, les rapports entre musique et pouvoir (gaktiou religieux) et ceux entre musique
et nation

Patrick Péronnet

Résumé( par I|:0auteur)

Associ ® " | 0a’sim®el @aepliestlaenbXV¥r est | 6ord
Il devient un symbole du peuple dans les tem@®lutionnaires, instrument de courage, de
| 6al ert e, de | 6unit® dobébune masse en action.
vulnérabilité, les tamboumsnfantssoldats menent les adultes a la victokeec les cloches il
sbempare senbmrnesphblFeque et incarne paradoxa

long de la Troisieme République.
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18) Hongrie
CsIKOTA Josef & LUKINA Galima

The Peculiarities of Frigyes Hidas's Style of Wind
Music(Les particularités du style de Frigyes Hidas dans
la musique pour ensemble a vent)

Actes de la 4e Conférence internationale sur les études
artistiques : Science, expérience, éducation (ICASSEE 2020),
Progres de la recherche en sciences sociales, émuasti
sciences humaines, septembre 202Q0g-1009.

Consultable (langue anglaise) sur
https://www.researchgate.net/publicatiofBB85492 The Pe
culiarities of Frigyes Hidas's Style of Wind Music

Présentation:

Le compositeur hongroisrigyes Hidag1928200a ®t udi ® | a composi t |
Musique Franz Lisztle Budapesavec Janos Visky. Pendant quinze ans, il a été directeur
musical du Théatre National (199966), et entre 1974 et 1979, il a exercé les mémes fonctions
au Th®Otre doOp®rette Muni cipal . Depui s qu
compositeur idépendant.

Hidas était un compositeur trés prolifique qui croyait fermement aux airs et aux harmonies
au sens traditionnel du terme et qui écrivait toujours dans un idiome facilement accessible. Son



https://www.researchgate.net/publication/345085492_The_Peculiarities_of_Frigyes_Hidas's_Style_of_Wind_Music
https://www.researchgate.net/publication/345085492_The_Peculiarities_of_Frigyes_Hidas's_Style_of_Wind_Music

Tfuvre couvre toute | a gamme usisue grehastratesde : op ¢«
chambre, solo et chorale. Son nom est particulierement connu dans le monde pour sa musique
de chambre pour bois et cuivres et pour ses

En 1995, Hidasdevientun membre régulier de la WASBEe qui Iu per mit do-°
accueilli régulierement aux Etatsn i s doAmM®ri que et de r ®p onc
déor chest r e s ét@®dluaieurs Mfois enantbre du jlry de concours et compositeur
résident dans des festivals sur trois continents.

FrigyesHidas a ecu le prix Erkel en 1959 et en 1980, le prix Béla BaBdka Pasztory
en 1993 et a été décoré du titre d'artiste méritant en 19&7recu un grand nombre de
commandes de la part de compagnies de ballet, de I'Opéra natoigabis de stations de
radio, d'universités et de diverses sociétés musicales. Nombre de ses compositions ont été
écrites a la demande de solistes, d'ensembles, de chefs d'orchestre et d'organisations musicales
en Hongrie et a I'étranger.

Son Tuvre pour e n sudierdmeng importamtee h faudreitscitésr par t i
Concerto pour piano et ensemble de cuiyi&¥ 2 orchestration par le composit2002), Suite
pour or ches (198#&),OdiddCoacertana @oncerto n° 2 pour flite et ensemble a
vents(1983) Chantpopulaire du Balatonpour orchestre d’harmonie (1986hant populaire
du comte Bekeasour vents (1988Euphoniadaconcerto pour euphonium et orchestre a vent
(1995) Concerto n° 2 pour hautbois et orchestre a véhg97) Save the Seainfonia pour
orchestre de vents (1997 oncerto n° 2 pour bassaet orchestre a vent&999) Missouri
Overturepour orchestre a vents (1998plina, Concerto pour violon et orchestre a vents (2001)
ainsi qude Te Deunpour 3 sopranog, h T mixte, orchestre a vengt orgue (2000)

De nombreuses Tuvres sont ®dit®es par Edi
pour ceux Qqui ne conna’'trait pas |l e style et
enregistrements dont

la symphonieSave the Sesemarquablement interprétée parUandesblasorchester
Salzburg(Autriche) sous la direction ddartin A. Fuchsberger

(https://www.youtube.com/watch?v=yH zKBA3phO&aihannel=MartinFuchsberger

la Suitefor Wind Symphony Orchestr&nregistrééd e Gr and Or chestre d
Conservatoir@artokde Budapestsous la direction déoltan Kiss:

https://www.youtube.com/watch?v=42Rw3Zjg558&ab_channel=Bart%C3%B3kKonzi
(enregistrement en direct du 27 janvier 2017

ou encore | a Circus Suite enregiGytouw®e en
la direction dé~erenc Szabo

https://www.youtube.com/watch?v=RTsoZfCM
os&ab_channel=CsabaHontv%C3%Alri

Au su de |l a tr s grande qualit® de | 67T uvr e
inconcewable que son nom ne se retrouve Egagllieremend ans | es progr ammes
dohar monie fran-ai s.

Patrick Péronnet, 15 janvier 2025
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Frigyes Hidas

Les auteurs:

Jozsef Csikotaest né a Mako en 1963. Il est diploméChnservatoire de Szeged, puis
professeur de trombone a I'Académie de musique de Szeged et, plus tard, chef d'orchestre a
I'Académie de musique Liszt Ferenc de Budaplestmmence a enseigner la musique a I'école
de musique Lajtha Laszl6 de Szentes en 1982, puis il enseigne la musique et dirige l'orchestre
d'harmonie a I'école de musique Bartdk Béla de Mako de 1984 aE92994, Jozsef Csikota
a fondé I'Ecole privée de musique et d'art de Mako, qu'il dirigertildest le chef d'orchestre.

Il est professeur et chef d'orchestre a la faculté de musique de l'université de Szeged
depuis 1998.

Il a enregistré un CD de cing compositions contemporaines en premiere en Suisse en
1998, a l'invitation de Felix Hauswirtlqui était alors président de I'Association mondiale des
orchestres et ensembles symphoniques. Depuis 1999, il réalise chaque année des
enregistrements radiophoniques avec son orchestre a Budapest. Il a remporté le « Prix du chef
d'orchestre avec la plusxcellente performance en version hongroise » lors du deuxieme
concours international d'orchestres d’harmonie au lac Balaton en 1996. Il a été décoré pour
I'éducation publique en 1998 et pour les activités publiques en 2001 par les représentants de la
ville de Makd Il a été recompensé pour ses activités professionnelles par le prix de la création
personnelle décerné par les autorités du comté de Csongrad en 2002.

Jozsef Csikota a dirigé en Israél en 1999, puis l'orchestre d’harmonie de Buffalo State
College aux EtatdJnis en avril 2004 et I'orchestre d'harmonie de l'université DePaul & Chicago

en novembre 2005.
R )




Président de I'Association hongroise et d'Europe centrale et orientale des orchestres et
ensemblesa vent(affiliéce alaWASBE)] | e st au s sstoireade la musiqgue dvent ne H
a Mako de 1948 a nos jours996.

Jozsef Csikota

Diplomée de la faculté de musique de I'Institut d'Etat des arts de Krasnoiarsk (KSIl) avec
une spécialisation en musicologie (1993alima Lukin a travaillé comme professeur a
I'Institut d'Etat de Krasnoiarsle 1993 a 1996n 1997, elle a terminé ses études de troisieme
cycle a I'Institut d'Etat des arts de Krasnoiarsk, avec une spécialisation en musicologie (classe
du professeur I. V. Efimovaltlle enseigne alors théorie et'histoire de la musique a la faculté
d'histoire de l'art et d'études culturelles de l'université d'Etat de Krasndiard®9s, elle a
soutenu sa th se de doctorat sur ¢ L mod | e

De 1997 & 2006, elle a occupé les postes suivants a l'université d'Etat de Krasnoiarsk :
professeur associé, vicmyen pour les affaires académiques de la faculté d'histoire de l'art et
d'études culturelles, doyen par intérim de la faculté d'histoire de I'art et d'études culturelles, chef
du département pédagogique et méthodologique, cherphaaipal. De 2005 a 2008, elle a
terminé ses études doctorales au Conservatoire d'Etat de Moscou Tchaikovski, avec une
spécialisation en musicologie (conseiller académique : professeur V. V. Medush®esky).
2008 a 2009 elle est directrice de I'Insthumanitaire de l'université fédérale de Sibérie.

El | e e st chefliejdodépatténtentide théorie et d'histoire de la musique, professeur
au département des sciences humaines du méme Conservatoire.

E



Galima Lukina

Résumé:

L'article seconcentre sur l e style de |-2000,vr e
compositeur hongrois qui a eu une influence significative sur le développement de la musique
orchestrale pour instruments a vent en Hongrie. Son héritage artistique n'a pas émtodiéét
en profondeur par les musicologues, ce qui détermine la pertinence et l'actualité du sujet de
l'article. Les auteurs tentent de comprendre l'origine et les manifestations de l'orientation
romantique de Frigyes Hidas, ainsi que son désir de «isitApb, qui s'inscrit dans la
«nouvelle sincérité » et s'éloigne de la « nouvelle complexité ».
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MERIAU Cédric

Cuivres et paveés . le role devdle dans la construction
dobune pratigue musicale wur

Mémoire de Master, sous la direction de Laurent Lescop,
Ecol e national e Sup®rieur e d
136p.

Consultable sur
https://dumas.ccsd.cnrs.fr/[dumas03137626v1/file/M1820204

398 MERIAUCedric.pdf

Présentation:

Voi ci un suj et bien rafraichissant, I ssu
pratique estudiantingienconnue | a f anf are dé®col e.

Nous avons d®] " Né&onigue Rlanetl® bdllehstoire des tardared e

des BeauxArts 194819687, pour évoquer ces formations un tantinet délirantes et
irrespectueuses. Mais le sujet abordé par Cédric Mériamé@me grand adepte du trombone

dans | a Fanfare Durs ° Cuivre de | 6f£tewnl e Na
objet. Celui de la ville, autrement dit un sujet architectural et urbanistique, et de son rapport a
|l a Fanfare estudiantine (ou | dinverse doaill

17 https:/iwww.afeev.friwpcontent/uploads/Serig@_BIBLIOGRAPHIEAFEEV_2225-avril-2022.pdf#page=36 a }


https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas03137626v1/file/M1820204398_MERIAUCedric.pdf
https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas03137626v1/file/M1820204398_MERIAUCedric.pdf

En fait ce qui nous a interpell ® dans ce
lya bien |l ongtemps, des auteurs ont pens®
ville. Ce sont les pages de Berlioz ou de Kastpgvoient se créer sous leurs yeux le Paris
haussmannien des Grands boul e \ésieetse séuritaidd un e
et hygi ®ni s me. Cbest c ddacekdaszpiemcs ddms sap owrage ® v |«
Fanfare for a City: Musi c and t h(dnivagsityhoh n | ma
California Press, 2024que nous avons commenté dardre série 14 des Bibliographies
AFEEV.

LaFanfaredesDursaCuivke | 6 £col e Nationale d&éArchitecture de

Ce qui est tr s int®ressant dans | e trave
t emps. @ deS &amfares stide kalle ? Pourraton ouvrir un peu plus largement la
fen°tre et sbébinterroger sur | a place que | ai

moitié de XXle siécl® Car, en fait, depuis le XIXe siécle quelles structures nouvelles ont
accueilli cesensembles congus, a leurs origines, pour investir le plet air

Les kiosque et autres lieux dédiés restent incontestablement des monuments urbains
témoins de leurs temps. Heureux ceux qui réunissent encore musiciens et public pour un soir
de belle saisg entretenant une image un rien nostalgique et suranné. Mais que deviennent les
rues des ville® Les hauts parleurs des animations commerciales auilaidait taire la
musique vivant@ Et ces villes, grandes ou moyenn&s,o-elles pas tendance a€tésertées
par les défilés a commencer lors des cérémonies commémoratives du 11 novembre ou du 8 mai,
ou seul le rendexous autour du monument aux morts rappellent les grandes manifestations
publiques des | enddmapianss Gitfedlegneaddte detpundbique, s t

j




pour voir et entendre les places, les rues et les parcs animés des sons divers, parfois cuivres,
mai s souvent satur ®s par des musiques ampl if
qui, | e temps dbhait@ & viltk @ cobleuts detlampions.

Les ensembles doinsBtsumaehtveniusvdabisteledaspe
était le cas, il serait urgent de réfléchir, avec les pouvoirs pubti&Esventer un espace public
plus festif et paseulement «nanifestfé . Encor e un chantier-ci” mett
ne fera pas doébexcavation dans | es rues et re
engins de BTP.

Patrick Péronnet, 15 janvier 2025

Léauteur

CédricMériau
Résumé(4° de couverture)

La Fanfare et la ville sont étroitement liéelles sont trés freguemment amenées a se
r®pondr e, el l es sbdidbmhleue maantr e, s dlalpastessttetse Irte |

festivesauseindedb espace public.
Mais la pratique de la fanfare sera différeité une vi I |l e ° [ dautre. L
|l a fa-on dont e | | public, etanéme lai faconedsnt elles y jouemet p a c e

trouveront changés dans des villesppurtant se ressemblent en de nombpmirts. La ville,
| 6 osimplg dadreede lprestation, a bien @wgrande importance pole spectacle de
fanfares qubell e accueillera.

Nous essaierons donc, dans ce mémdeeomprendre comment se faitlelogue entre
les deux entités, pourqupir at i que de | a f danflaraautaheanrge qduéed:!
ville dans cette pratique musicale urbaine.
aR




_CUIVRES
ET PAVES

" ROLE DE LA VILLE DANS LA
CONSTRUCTION D'UNE PRATIQUE
MUSICALE URBAINE,

Mémoire de Master - Cédric Merfau - 2020
Sous la direction de Laurent Lescop - ENSA Nantes
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ODELLO Denise

British Brass Band Periodicals and the Construction of
a Movemen(Les périodiques des fanfares britanniques
et | a construction doun mo

Victorian Periodicals Reviewolume 47, n3, 2014, p. 432
453.

Consultable (langue anglaiseirs
https://www.researchgate.net/publication/285413403 British
Brass Band Periodicals and the Construction of a Move
ment

Présentation:

Aborder l a musique pour ensembl e doéinstr.
spécialisée parait un fait naturel lorsque le chercheur tente une démonstration sur la réception
de ces derniers. Le travail fastidiedxd une | ect ur e sysst pétaliséague d
souvent rebut® | es plus courageux. Sans dou
editéset l'archivistique des bases de donngesnettenils de réduire une part de ce travail
laborieux.

Ce que Denise Odello met en lumiéere dan ar t i cl e que nous pr
| 6ori entation que ces publications donnent
pratiques amateures. 1 sbagit bien des i d®e
en chef ou principaugui expriment des volontés personnelles ou collectives.

a5



https://www.researchgate.net/publication/285413403_British_Brass_Band_Periodicals_and_the_Construction_of_a_Movement
https://www.researchgate.net/publication/285413403_British_Brass_Band_Periodicals_and_the_Construction_of_a_Movement
https://www.researchgate.net/publication/285413403_British_Brass_Band_Periodicals_and_the_Construction_of_a_Movement

Cet usage du m®dia journalistiqueiunedest

r®vol uti on. ! y a bien I ongtemps que | 6HiI s
majeurs développéspares j our naux dobéun temps. Mai s reco
sur un objet tel que | a presse orph®onique,

Cenesontpaslessourcesquimanqieatp pel ons | 6exi stence dout

couvrant des périodgsus ou moins longues

L6Or ph®on, Mo n i etSacietésdlromlesale pram@uisdcurnal des
sociétés musicales francaises et étrangésetobre 18558.939)

La France Chorale, Moniteur des orphédi861-1869)

La Nouvelle France Chorale, Maaur des orphéons et des sociétés instrumentales
(18691870), puis 1898)

L6l nstrumental, Joul86ta889) de musique militai

Le Monde Orphéonique, Journal des sociétés chorales et instrume(i@&s1932)
anciennemenit 6 Ec h o d e(marddecenbra18&3s

Journal de la Fédération Musicale de Frand®261934)

Et tous |l es journaux des F®d®r ations ( CMF,

Un immense travail est a réaliser a commencer par un inventaimotesnusie cette
presse du début du XPsiecle a la fin du XXsiecle. Cette recherche pourrait intégrer celles
sur | a Presse Musi c aRémertofeirdemnatianal slela presse siusicatet ® g r
(www.ripm.org. Mais encore fadrait-il que des ryens soient alloués pour que des équipes
de chercheurs puissent consacrer leurs travaux a une tache aussi lourde.

Patrick Péronnet, 15 janvier 2025

Léautrice

Denise Odelloe st prof esseure agr ®y3®e de musi que
Ses recherches ont porté sur la facon dont les gens utilisent la musique, en particulier dans la
cr®ation doéidentit® et de communaut ®.

Ses recherches passées ont porté stnal@isions des fanfares universitaires ameéricaines
les corps de tamboyrdes marching bands la musicologie

Ses travaux récents examinent les ensembles musicaux communautaires en milieu rural.
Elle a publié des travaux dans des revues telles’gpdar Music and Societgt Nineteenth
Century Contexts



http://www.ripm.org/

Denise Odello

Résumé( par | b6autrice)

Cet essai examine |l e rtle des p®riodiques
des fanfares a la fin du XPsiecle en GrandBretagne. Les rédacteurs en chef de périodiques
de | a classe moyenne tels que Wright and Rol
voul ai ent que | es fanfares de | a classe ouv

britannigue, qui adhérait aux valeurs artistiques de la classe moyenne.

Par cons®quent, l es p®riodiques de fanfar
positifs des fanfares, encourageaient un comportement respectable des membres de fanfares
lors des conmours de fanfares et promouvaient des godts musicaux plus sophistiqués.
Cependant , °®siécledes mdmberesdiefaniades ont rejeté ces efforts et ont conservé
leurs propres pratiques et esthétiques distinctes.




VICTORIAN
PERIODICALS
REVIEW
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VERNOISSolange

LOOr ph®on du caricaturiste
musicale dans les périodiques humoristiques illustres
francais (18321930)

Paris, Librairie Honoré Champion, Collection Musigue
Musicologie, dirigée par Daniéle Pistone, n° 2009, 326 p.

Présentation(par JearMarcel Humbert)

En quoi les musiciens et le domaine de la musique-ivdnts s e d®mar quer d
productioncaricaturale et humoristique de la période considégeque vont apporter de telles
caricatures a notre connaissance du monde musical et de son a@diesites sont les
guestions principales que | 6on SdoangpoMemas avant
Car q e-equisépare la simple caricature charge, amusante mais sans portée réelle, et dont
JeanPierreDantan(1800-1869)fut un des plus grand spécialistes, des caricatures ayant un sens
profond social ou politiqu8 L 6 aut e ur e«ld mudique a eénconsiderée par les
dessinateurs comme un marqueur sogialbus allons voir si ces questions trouvent ici réponse.

Mais auparavant, il en est une qui est beaucoup plus immédelte qui se dit « Chic,
je vais voir des cari cat,urress gqauneu sdadn’tterse dirf fsi
guel que <cinquante (il 1l ustrate guersplud de qlefjues vr ag
centimetres (alors que les originaux sont le plus souvent des grands formats en couleurs), et
sont reproduites trés médiocrement en grisé, sans aucun contraste noir eabtant dire

qgubell es sont i | Ingdsncbeh endire. llenanqueonénse umeéecgepde (Nt r o
50 p. 246) , gue | 6on retrouve n®anmoins en a
En revanche, notre soif de savoir est susc

chapitres particuliers consacrés au lyrig@utre les compositeurs spécialisés (Wagner,

E




Berlioz, Offenbach, etc.) qui ont ®t® une mi
cas du chanteur lyrique (p.58), deladiva(p.583) , et du chef ddéorche
68). Puischaaue des trois grandes parties de | 6ouvr

ou de loin le domaine lyrique. Le chapitre 5 de la premiére partlee (défi de la
transcendance) est consacré al«o o p @« la fiction a la mythomanie (p. 6986). Le

chapitre 2 de la deuxieme partiel<a chut e do6Or ph®e ou»)dsta musi
consacré a ka pratique trop féminine du piano et du chaip. 121138). Le chapitre 3 de la

troisieme partie (Au di a p as o n: ladéeondili@tionudmmaiil et du spiritueb),

développe <4es lois capricieuses de la physigyeet consacre un passage alRois du bel

canto et les limites de la tolérance auditivd out cela est sottendu des plus grands noms de

|l a caricature ( Caanm,n @io6lAlc,h eGr aDrawinmilee,, Sthei nl e
qui ont publié dans un tres grand nombre de titres restés universellement céEBitesrivari,

Le Rire, Le Journal amusant), LO6E£clipse, LO6AS

ORCHESTRE EN PLEIN VENT

'Y\'L.--a .‘t' ‘I '..\]‘. ‘."I \

Honoré Daumier, Lithographieiginale en noir et blancLes 12 Mois Orchestre en plein vent (Mois de Février)
réalisée poule journalLa Caricature

Qudy a@eme mouvda@ En dehors du fait que la grande majorité des chanteurs
l yriques nodéont pas spertEGRubing @ Resta, ta Malibran) ld Kganss eth a r i
I Pat ti sont pass®s © |l a moulinette sans qtl
suj et . Physique (taill e, gr oss &accessoireeritf f ur e é

o]

100



qualités vockes sont disséquéke danger du cabotinage r appel | el dstblaut eur

myt homani e) : rien ndbest vraiment nouveau SO
rares sont les artistes a étre caricaturés. Les figurants et techniciens ne sobtigssnon

plus que |l es | ourdes machines dobéautrefois, I
pompiers et gardiens de | 6ordre.

Le ctt® social genre Fenouillard (rappel on
demoiselles de la Légiod 6 honneur ) est merveill eusement [
montrant le piano (au double sens du terme) devant lequel de la main gauche une jeune fille
tourne une sauce, et de |l a droite Teplus ses ¢
enore samiseenactinconsti tue | 6un des barreaux de 10

serait incongru de vouloir sauter. Les salons mondains, autant que les salons bourgeois, chacun
dans leur genre, ont di en faire la dure expérience. Mais ld parai e st aussi )
comme le rappelle Métivet, montrant une dame qui, dans sa loge, attire tous les:reg§iels

écoute un ténor qui file un tendreSElle écoute un hautbois a la voix nasillapdeu tout:

Madame la marquise écoute si arrégarde »

€ | oppos®, | e -tédlhr@aussikt uPasedeulkea MmEma mani
l e gamin dessin® par Guill aume qui obtient u
complainte, avant de lui crachezVingtronds: oh lala)t 6 es ri en; fjaeil @e v é:x
ma  s». Tautefois, dans le paragraphéViétaphore musicale et fatsemblants de la
politiqueé , | 6 ®t ude para’t d®raper, faute dobéun su
une fois de plus vouloimrelyser davantage les événements décrits, que la caricatureetie.
De méme que manque, dans un autre domaine, toute analyse psychiatrique du genre de celles
gue sait si bien mener un Serge Tisseron. Mais pour €lrdefleurid 6 Of f enbach mont
qu 0 -dala du dessin, la caricature orale et scénique reste quand méme la plus dr6le des charges
contre le lyrique et ses exces.

Donc, au total, un énorme travail, explorant quasiment toutes les directions possibles, issu
Vi si bl ementr echaenmct®hes d¢td doune parfaite conr
niveau de la bibliographie, il faut noter queBlénézita quand méme connu plusieurs éditions
depuis celle, citée, de 194855). Sous son titre passéiste (qui sait encore exactement ce que

repr®sentait 7 ?)céet®yvrage vaenéanmoinopagsibn@eo las étudiants et les
musi cologues (la collection | eur est explic
absol ument pas fait pour | e gtreaunadlbumdegtandc. L 6
format, et dsonjelegs cabchtires fes pdus repréaentatives, remises en situation
par des textes dbéanalyse et des comment aire
| 6appareil cr i t iangdaneent le uget traité,\quai briberessantelement parga
concision et sa drltlerie. Une telle ®dition,

plus illustres continuateurs, serait certainement promis au plus grand et immédiat des succes.

Léautrice

Apr s avoir soutenu en 1996 ~ | 06universiteé
nabis au service de la littérature et des spectacles en leur temp4 90838 sous la direction
de Mady MenierSolange Vernoig(19502024)s 6 e s talisée puRlesirapports du dessin de
presse et de la caricature avec les autres arts dans une approche anthropologique, de la seconde
moiti® du XI Xe si c¢cle au d®but du XXle si cl




« Arrét surimage etirondke | 6 exi stence. Le noy® : gravure
Barrucand e (2007), ou ¢ Les connotations
Empoisonnements de Marseille » (2015).

Son magnifique et pui ssant éoo dw qarcguweistes u r I
(Champion, 2009) a fait date et son étude de la presse de voyage publiée en 2016 et intitulée «
Cruauté et droit de voir du Journal des Voyages (48878 5 ) a retenu | d6att
Corbin. Sol ange Ver noi ertants cobloges aussiebien surowlgani s
mauvais gout » que sur le dessinateur humoristique Albert Dubout, sans oublier Les images de
la justice qui a donné lieu a un livre de référence.

Sol ange Vernois a transmis sa pga®sudnant s
commema tre de conf ®rences HDR en histoire de

de | 6art et Ar ch®ol o ¢llea faitlsputehidplusieurs thases ettauéd e P
un rll e d®terminant daeonbhel bheteni h®stei I 6®baA
(Gerhico puis Criham) et dans |l a place quby
Criham depuis son d®part en retraite, el | e &
juin 2023. Sa @nveillance, son humour et son dévouement restent dans les mémoires de toutes
celles et de tous ceux qui | 6ont c!toy®e.
Résumé( par | B6autrice)

L'association de la musique savante et de I'numour graphique parait au premier abord
aussi incongrue que lé= du roi et du bouffon. Pourtant, théeme constant dans la caricature
francaise a partir de la création du Charivari, la musique a été considérée par les dessinateurs
comme un marqueur social. A une époque de démocratisation culturelle, le caricaturiste,
sceptique de nature, confronte un modele héroique a la dure réalité de la pratique musicale au
quotidien.

Malgré la chute d'Orphée, il rappelle aussi qu'au diapason de I'humour, la réconciliation
du matériel et du spirituel est possible. L'orphéon dicatniste est ainsi peuplé d'une foule
innombrable de figurants, cedix” m° mes qui se retrouvent dan
jalonnent les dessins de presse de 1832 a 1930, période qui fut d'une extraordinaire richesse tant
sur le plan journalistique queusical.




Solange VERNOIS

[’ ORPHEON
DU CARICATURISTE

Regards sur la pratique musicale
dans les périodiques humoristiques
illustrés frangais (1832-1930)
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LumMmmiSs Megan K. E.

My Musical Self: Examining Social Influences of
Community Band Membershipn Musical ldentity
Using Social Identity TheoryMon «moi» musical :
examen des influences sociales de l'appartenance a un
orchestre communautaire sur l'identité musicale a l'aide
de la théorie de l'identité sociale)

Th se de doctorat d el A Wn i Fvaecrusli
d 6 @wa (Canada), 2023, 243 p.

Consultable (langue anglaise) sur
https://ruor.uottawa.ca/server/api/core/bitstreams/626ad62f
601c4c28b73241929a2f20bb/content

Présentation:

Qui néa pase, @®vorqueue elsboemmsembl es doéinstr
| 6i mage de t ekl @Anciten cdweimrwiele saenir du gerexb as s e
Machin qui jouait de |l a trompette (pas trop
dohar moncenmaings aanet s | 6®gard de <ces derni
| 6association depuis des d®cennies avec | es
vie associative et qui nNn6h®sit rent pas © d
mi ssionnaire. Léauteur de ces |lignes ne saur

nombre dans une vie musicale précédente.



https://ruor.uottawa.ca/server/api/core/bitstreams/626ad62f-601c-4c28-b732-41929a2f20bb/content
https://ruor.uottawa.ca/server/api/core/bitstreams/626ad62f-601c-4c28-b732-41929a2f20bb/content

Le travail universitaire de Megan Lummiss met des mots savants sur des hommes et des
femmes dans une mise en situationd 6 appr enti ssage et de pratig
instruments & vent en ensemble. Et les maavants> deviennent indispensables face au
politiqgque ou ° | 6admini strateur dont d®pend
budgets publics.

Les ensembles a vent amateurs portent depuis toujours dans leurs ADN une pratique
intergénérationnelle. Elle est méme parfois étonnante. Certes, lorsquaiVeaw de

| 6orchestre amateur sO6® vent, il esptus tr s
anciens, voire par un gtash» entre générations, la fameuse guerre des Anciens et des
Modernes, de ceux qui n-&wing dess d wet rreess.p eNd u

constaté au cours de nos nombreuses années passées aux cotés des @mpateugsnre de
conflit interne apportait une bonification a la pratigue musicale collective, ou plut6t,
| 6 a s s o/ pdrdait sougent son amey.

La place des anciens»> dans les groupes sociaux est trop souvent synonyme de retraite,

doéi nadt idvbietf@ aec e ment . Et pour t aatraités> sorammes | e m
souvent | es porteurs des associations. Ce qu
trancher entre le social» et le «musical». Si | 6 e myenmamateurfirme ce «lien

sociale i nterg®n®r ati onnel , i nous semble indi
jeunes, comme les plus anciens, dans des parcours musicaux éducatifs. Le musicien amateur
vient apprendre | ors doupasserdédm@dsiet enfden dee t p

programmes dénués de valeur.

Nous invitons notre lecteur a explorer le travaéducatif» de Mega Lummis pour
mieux intégrer encore ce que la musique et sa pratique collective portent comme grandes lecons
de vie.

Patrck Péronnet, 17 janvier 2025

Un orchestre intergénérationnés nusiciens de Mende et de Haute Loz@®)




Léautrice

Megan Lummiss a obtenu somoctorat enEducation(évaluation, développement de
programmes et de politiguyesa I'Université d'Ottawa. Elle travaille comme assistante de
recherche et d'enseignement des sujets touchant aMiaisique eta santé mental@Musique
et enrichissement de la vie chez les adultes; Musique et vieillissement; Musiquessaures,
et société; Anxiété liee a la performance musjcale® | 61 nsti tut de recher
(I'RMS) de | 6Universit® do6Ottawa.

Megan K. E. Lummiss

Résumé:

Les recherches démontrent que la participation a des ensembles musicaux offre un
environnementpermettant aux individus de s'épanouir personnellement, musicalement,
socialement et de maniére indépendahkte général, la recherche sur kssembles a vent
amateurs dfommunautairgsse concentre sur les adultes plus apdissont dans Iphase de
retraite

Cependant, de nombreersemblesonstatent que I'aspect intergénérationnel est de plus
en plus présent dans lI'adhésion aux groupes communautaipgsentétude explagla fagon
dont la participation individuelle & des orchestres de concert communautaires
intergénérationnels influence lidentité musicale des participantsce qui concerne : a)
I'instrument, la section et I'orchestre ; b) I'appartenance prolongéepetrieEnance a plusieurs
orchestres ; et c) I'apprentissage d'un nouveau répertoire musical. En adoptant une approche
qualitative d'étude de cas multipleguidée par la théorie de l'identité sociale et le cadre
théorique de l'identité musicale, I'étude @atp sur quatorze participande trois orchestres
dohar moni e canmsnautairgale l'est de I'gntario.

Chaque patrticipant a répondu a un questionnaire démographique, a une série de quatre
entrées de journal,une séance de discussion virtuallec des participants du méme groupe.
Les données ont été analysées a l'aide de la « feuille de route » de Bloomberg €008pe
pour identifier les themes a la fois a l'intérieur des cas et entre les cas (Miles & Huberman,
1994; Seidman, 2006).




Les principales conclusions de cette étude portent sur la maniére dont l'identité musicale
est influencée par l'appartenance a un groupe, les comparaisons sociales et la perception de la
capacité musicale a influencer le bi&mne des membres d'un groupe ocommautaire
intergénérationnel. D'autres implications concernent la valeur de I'éducation musicale et de
I'apprentissage tout au long de la vie.

S TETEASEESETISPEENEEESESRENEA N PO




23) Afrique du Sd

JOHNSON-WILLIAMS Erin

Archiving the audible debris of empire: on a mission
between Africa and Britain(Archiver les deébris
audi bl es de | '"empire tre au
Afrique et GrandeBretagne)

Postcolonial Studiesrolume 26, n3, p.360-385

Consultable (langue anglaise) sur
https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/13688790.202
3.2243082

Présentation:

Le présent article signé p@rin JohnsofWilliamss 6 i nt ®r tasesnmasicalesxlaissees

par | a colonisation. Elle fixe son sugntet do®
porteus de connaissances sufAfrigue du Sud de par ses abondangasblications

« humanistes, devenuesarchivespostcoloniales.

Lovedale, égalenmt connu sous le nom de Lovedale Missionary Institute, était une station
missionnaire et un institut éducatif dans la division Victoria East de la province du Cap, en
Afrique du SudLa station a été fondée en 1824 par la Glasgow Missionary Society (BMS) e
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a été nommée d'apres le Dr John Love, I'un des principaux membres et, a I'époque, secrétaire
de la société. Le site initialement choisi se trouvait dans la vallée de la Ncera, mais en 1834, les
batiments de la mission ont été détruits au cours de lauégegfrontaliere. Lors de la
reconstruction, la station fut déplacée un peu plus au nord, sur les rives de la riviere Tyhume.
John Bennie fut I'un des peres fondateurs de la station missionnaire, qui fut établie parmi les
Xhosas. En 1846, le travail a Ledale fut a nouveau interrompu, cette fois par la guerre de la
Hache. A cette occasion, les batiments furent transformés en fort et occupés par des troupes
régulieres. En 1850, le gouvernement xhosa menaca Lovedale et attaqua le fort Hare voisin,
construitlors de la guerre précédente.

L'institut, en plus de son travail purement ecclésiastiggsurait I'éducation des Africains des

deux sexes dans presque toutes les branches de I'enseigadaretdnantl'enseignement du

grec et du latinpouradoperl'anglais comme langue classique L 6 i ancseillait €galement

des universitaires européens (blancs), aucune distinction raciale n'étant autorisée dans aucun
département du travail (en effet, jusqu'a ce qu'elle fasse partie de la nouvella Bfriome

du Sud en 1910, les lois de la colonie du Cap étaient « aveugles a la couleur »). L'institut
dispensait une formation technique dans de nombreux domaines et entretenaitafitignsess
économiquesy compris des entreprises aussi variées laggiculture et l'imprimerie. I
comprenait finalement une école primaire, une école secondaire, une école technique, une école
normale, une école théologique et un hopital.

Enseignants, éléves et étudiants devahétement scolair@rincipalde Lovedale en 1894




Les batiments scolaires rivalisaient, en termes d'espace et d'équipement, avec ceux des écoles
des grandes villes britanniques. Les méthodes éducatives et industrielles mises en place a
Lovedale ont été largement adoptées par d'autres omgsimissionnaired.'école a été

fermée dans les années 1950 en vertu de la loi sur I'éducation des Bantous.

Outre | es commentaires nombreux que nous po.l
des regards portés sur la colonisation, de saijustift i on ~ sa condamnat i c
JohnsoAWi | | i ams pourrait |1 nspi r-&nicommesenEuroges r ec h
Le cas fran-ais de | 0OEmpire coloni al serai-t

cat hol i gues ep@Afriqgues éniAsiep dwaAméreues ou en Océanie aux temps de

son expansion. Dans le mouvement missionnaire éducatif, la copie faite sur le modeéle européen
permet (impos€) la présence de fanfares et harmonies, forme visuelle et auditive de

| @intégraton ». Avec le fait militaire, les missions religieudasoriserent le développement

des ensembles doéinstruments ° vent . Nous n
phénomene et cela nous semble bien regrettable, necerpit pour espérer compreaden

historien, en ethnologue ou en sociologue) en quoi les ensembles a vent se sont intégrés aux
pratiques musicales des populations | ocal es
de répulsion selon les périodes de colonisation, décolamsati néecolonisation

Patrick Péronnet, 17 janvier 2025

L 6 aicet:

Erin Johnson-Williams est titulaire d'une bourse Leverhulme pour les jeunes chercheurs
au département de musique dénliversité de DurhanfRoyaumeUni). Sessujet derecherche
portent sur la décolonisation du Xiiecle, I'héritage impéridbritanniquede I'éducation
musicale, les études sur les traumatismes, le genre et la maternité, et la biopolitique.

Erin JohnsorAWilliams est coéditrice déntersectional Encouets in the Nineteenth
Century Archivg2022) et des volumddymns and Constructions of Race : Mobility, Agency
et TheOxford Handbook of Music Colonialism.

Depuisseptembre 2023%lle occupe le poste dilaitre deConférences en éducation
musicale efustice sociale aUniversité de Southamptoz | | e est Amenchr e de
Musicological Societyde laNorth American British Music Studies Associatieinde laRoyal
Musical Association




Erin JohnsofWilliams
Résumé( parricdd 6 aut

Le travail deJacquePerrida sur la « fiévre de I'architfe> a suscité un grand nombre de
réflexions universitaires sual n o taichove et dud ce qu'un « archivage » critique du passé
peut impliquer pour notre compréhension du prédemirtant, si‘bbjet de I'étude historique
est le son musical, que peut nous dire une approche « fiévreuse » de l'archive a travers le silence
de ses matériaux poussiéreux ?

Si I'on ajoute la complexité supplémentaire dtontexte colonial, I'archivage de ce que
Ann LauraStoler a appelé les « débris impéritiix de I'empiréoritanniquesouléve une autre
énigme : celle de ce que j'appelle ici les « débris audibles » de I'empirea:-dilestes traces
sonoreglu pouvoir et de la résistance a travers le son mugicabnt par ailleurs absentes des
récits historiques traditionnels. Dans cet article, j'exanfistitude des Britanniques du
XIX € siecle a I'égard de la musique de la missionadtidaine de Lovedal@rovince du Cap)
afin d'interroger ce qu'une conscience archivistique « déstabilisée » peut apporter a la recherche
musicale postcoloniale.

Je me demande comment lhistoriographie impériale de Lovedale (I'« imaginaire
archivistiquee ) ont i nfluenc®netdirenifplricPail eass Giteasi
Lovedale A mon tour, j'étudie également la maniére dontdissiplines ont créé des héritages
audibles qui sont eumémes des archives musicales des processus impériaux.

18 Jacques Derriddal d'Archive: Une Impression Freudienrfeditions Galilée, 1995 1
19 Ann Laura Stoler, "Imperial Debris. Reflection on Ruins and RuinatinrCultural Anthropology 2008,
vol. 24, p.191219.




« Black and White in Harmony, Lovedale, Afrique du Sud : lllustré par cinquante vues tirées de photographies
Lovedale, 1894, p 80. British Library General Reference Collection 4765.18.




